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إلي بي وأمسسي عرفانا وتقدبر|.... 
لي كل إنسان يهنم بالفن ويدرك جمال المعمصسالر.... 


إيمان عبد الشهيد إبراهيم aye INNE NA‏ 


Ay Si 


الحمد لله الذي وفقني لإنهاء هذا العمل, وأدعوا الله أن يتقبله مني I ee‏ خالص ا لوجهه تعالى, وأن يجعله Lale‏ نافعاً 
لكل باحث أو طالب علم, وأن يكتبه لي صدقة جارية إن شاء الله. وأشكر الله أن وفقني لإختيار أساتذتي المشرفين علي هذا 
العمل الذين ساعدوني كثيرا لإخراج هذا العمل بشكل لائق, الذين لم يبخلوا على بعلم أو وقت أو جهد, فكلمات الشكر تعجز 
أن توفيهم حقهم, فجزاهم الله عني خيرا. 


واتوجه بالشكر إلي أستاذي الأستاذ الدكتور/ علي أحمد رأفت أستاذ العمارة بقسم الهندسة المعمارية جامعة القاهرة, الذي 
تشرفت بإشرافه علي هذا العمل والذي كان له كبير الأثر في فكري المعماري طوال سنوات الدراسة فطالما كان قدوة ia‏ 
أعلي لكل المعماريين, جزاه الله عني وعن طلابه خير الجزاء. 


كما اتوجه بالشكر للدكتورة / رغد مفيد التي لن تفيها كلمات الشكر حقها في ما بذلته معي من عناء في التفكير أو تنفيذ هذا 
العمل وأدين لها بكل الفضل في توجيهي لكيفية خروج البحث بشكل لائق ودقة وتفاني, فلم تبخل بوقت أو جهد أو نصيحة 
فكانت نعم الدعم والعون, جزاها الله عني خيرا. 


وأخص بالشكر الدكتور / طارق عبد الرءوف الذي سعدت بالتفكير معه في كل مراحل البحث فكان بدعمه وتشجيعه ومناقشته 
البناءة التي طالما كانت وسيلة لإرشادي كيف أنمي فكري المعماري, فلم يبخل بالوقث أو الجهد, فأدين له بالكثير واعترف 
بفضله في تشكيل الكثير من مفاهيمي, فله جزيل الشكر والإمتنان. 


oly‏ أنسي أن أتوجه JS‏ حواسي إلي الأستاذه/ ميرفت حسن بسيوني أمينة مكتبة قسم العمارة جامعة القاهرة التي يعرفها 
ويقدرها ويدين لها بالفضل معظم طلاب العمارة والتي لم تبخل بمساعدة أو وقت أو مجهود في البحث عن أي معلومة لأي 
طالب في جميع مراجع المكتبة فهي نعم العون ونعم القدوة, جزاها الله عنا كل خير ولها جزيل الشكر والإمتنان. 


وأشكر بصفة خاصة والدتي التي تحملت معي عبء سنوات الدراسة وغيابي الدائم, ووالدي علي تشجيعه المستمر ودعمه 
الدائم, وأشكر اخوتي الذين لم يبخلوا على بمجهوداتهم ومساعدتهم, جزاهم الله عني خير الجزاء, وأثابهم خير الثواب. 


ولن يفوتني أن أشكر أصدقائي وزملائي الذين ساهموا بوقتهم وجهدهم لإنجاز هذا العمل بشكل لائق في كل مراحله, وتحملوا 
غيابي الدائم عنهم, فلم يبخلوا بالمساندة أو الوقت أو المجهود, وأخص بالشكر م/نادية أحمد, م/هبه عباس, م/إشيماء سمير 


فى 


فكانوا نعم العون والدعم ونعم الأصدقاء الذين لن توفيهم كلمات الشكر حقهم, وأتمني من الله أن يجزيهم عني خير الجزاء. 


LA ملخص‎ 


ظهرت خلافات حادة حول ملامح النظام العالمي الجديدء وهذه الخلافات ترد إلي التنوع في نمط 'قراءة" التحولات 
الجارية من ناحيةء وإلي التضارب الشديد بين السيناريوهات المستقبلية من وجهة نظر أخريء ومن as abl‏ التي ظهرت 
علي الساحة الفكرية من منظور التحليل الثقافي الذي بركز علي رؤي العالم المتغيرة وعلي أنماط القيم وأنماط التواصل بين 
المجتمعات وعمليات التفاعل بين الثقافات نظرية 'صدام الحضارات" لصاحبها صموئيل هنتنجتون وهو أحد المخططين 
الإستراتيجيين السياسبين الأمنيين الذين وضعوا أطروحات أو خرائط ونماذج للسياسة العالمية في نهاية الحرب BOM‏ 
فالصراع من وجهة نظره لن يكون أيديولوجيا أو إقتصادياء بل سيكون الإنقسام الكبير بين البشرء فالمصدر الغالب للصراع 
Lal‏ 


بدأ تداعي النظام العالمي الثنائي القطبية بإنهيار الإتحاد السوفيتى وتفتت الكتلة الإشتراكية وإنتهاء عصر الحرب 
الباردة ليحل محل هذا النظام نظاما عالمياً lazos‏ أحادي القطبية انفردت فيه الولايات المتحدة الأمريكية بالمسرح العالمي 
الجديدء وبداية ظهور مفاهيم ومصطلحات جديدة فى ظل الهيمنة الغربية وثقافة الثورة الكونية التى نعيشها كفكر سائد. وما 
يطرحه هنتنجتون بفرضيته لتقسيم أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب فى ثلاثة مذاهب هى الرفضية والكمالية والإصلاحية: 
ومن هنا يطرح التساؤل حول موقف العمارة من هذه التحولات ومدي انعكاس هذا الفكر وتأثيره علي العمارة. 


في ظل ما سبق يصبح هدف الدراسة التي نحن بصددها هو رصد ونقد طروح نظرية "صدام الحضارات" من خلال 
العمارة» مع التركيز علي فرضيته لأساليب الإستجابة للتحديث والتغريب في ثلاثة أساليب هي الرفضية والكمالية 
والإصلاحية» وإمكانية نقد هذا المفهوم فى ظل منظومة العمارة ومعرفة مدى مصداقيته ولأى مدى da gis‏ المنتج المعمارى 
وفقاً لنظريته» وتعتمد منهجية Aud yall‏ علي عرض ونقد النظرية من خلال عدد من الأدبيات التي تناولتها بالتحليل» حيث يتم 
التركيز علي أساليب الإستجابة واستقرائها من خلال العمارة من خلال تطوير أدوات للتحليل والنقد تعتمد علي رصد 
الإستجابة علي المستويين الفكري والمادي. 


وتتكؤن الدراسة من ثلاثة محاور رئيسية هي المحور النظري والذي يشتمل يشتمل الأبواب الأول e y‏ والمحور التحليلي 
والذي يتمثل في الباب الثالث؛ والمحور التطبيقي ويمثله الباب الرابعء وصولا إلي النتائج والتوصيات في الباب الخامس» أما 
الباب الأول فيتكون من المقدمة والمشكلة البحثية والأهداف وهيكل الدراسة ثم تتابع أبواب الدراسة كما يلي 


الباب الثاني يرتكز علي تقديم المفاهيم الرئيسية للتاريخ كعلم له قواعده وأصوله ومناهجه؛ وليس مجرد فن من الفنون 
الوصفية التي تكتفي بسرد الأحداث المروية أو المنقولة من الوثائق والكتب دون محاولة للنقد والتمحيص» ودون قيام المؤرخ T‏ 
على طريقته الخاصة- بعمليات ذهنيةء تحليلية؛ وتركيبية متواصلة» للوقوف علي علل الأحداث ومراميها ونتائجها المترتبة 
عليها ويشمل الباب دراسة لعدد من مذاهب تفسير التاريخ ونظرياته التي تتعرض لمفهوم التغير والتحول الحضاري وصولا. 
إلي نظرية 'صدام الحضارات" التي هي مجال الدراسة حيث يتم تحليل فرضياتها الرئيسسية وبالأخص فرضسية Saal‏ 
والتغريب ومفهومها ورد فعل المنظريين ورجال الفكر لهذا المفهوم . ظ ظ 


U‏ اباب ADL e‏ للإستجابة افكرة التحديث والتغريب والتي تتمقل في الرفضية والكمالية 
والإصلاحية من خلال رصد لإستجابة العمارة للتغيرات الفكرية في النماذج السابق تناولها من خلال التحليل علي المستوي 
الفكري المعماري مقارنة بالفكر لسائد في نلك si‏ والتحليل علي المستوي المادي من خلال النماذج المعمارية وإمكانية 


b 


نقدها لتبين أنماط إستجابة العمارة لحالات الإحتكاك الحضاريء وتقوم الدراسة التحليلية في هذا الباب علي إختيار مجموعة 
من النماذج المعمارية من خلال معايير ومحددات للإختيار علي المستويات المحليةء والإقليميةء والعالمية» من خلال المبادئ 
العامة التي تحدد الإطار المفهومي لكل منهج» ومعرفة مدي إستجابة النموذج للفكر السائد GY‏ من أساليب الإستجابة للتحديث 
والتغريب السابق cla Sd‏ ومدى تحقيق لغة تعبيرية مشتركة بين النماذج الثلاثة وهل هي إنعكاس لاتحديث al‏ التغريب» ومدى 
إحتفاظ كل نموذج بهويته» ونخرج من هذه الدراسة التحليلية بمبادئ عامة وملامح معمارية يمكن من خلالها الحكم علي العمل 
المعماري وتصنيفة لأي من أساليب الإستجابة السابقة 


أما الباب الرايع فيهدف إلى محاولة تصنيف الأعمال المعمارية على المستويين الفكري والمادي لأي من أساليب 
الإستجابة السابق تحليلها وفقأ للمبادئ العامة لكل منها من خلال المسابقات المعماريةء بالتعرض لمفهوم المسابقات وأنواعها 
وأسس التحكيم فيها وأهميتها ودورها في التعبير عن التوجهات الفكرية للمعماريين ومعرفة مدي تأثرهم بالتيارات المعمارية 
السائدة ومدى تأثرهم بالتيارات الفكرية التي تعكس مفاهيم العولمة والكونية والحضارة العالميةء وبالتالي تبين مدي إنعكاس 
تحول Sal)‏ علي النتاج المادي المعماري. وتم إختيار مسابقة المتحف المصري الجديد بإعتبارها مسابقة عالمية علي أرض 
مصرء بالإعتبار لفكرة المسايقة بقة العالمية في حد ذاتها والذي يعد قبولا sal gil‏ الآخر في الفكر المعماري العربي وبالتالي e‏ 
أن نتيين من خلالها الرؤية المستقبلية للعمارة في مصر من خلال التوجهات الفكرية التي ترجمتها المراكز العشرون ¿AS‏ في 
المرحلة الأولي» في إشكالية تقديم فكرة معمارية تعكس حضارة الماضي نظراً لموقع المتحف بجوار الأهرامات وتعكس أيضاً 
التوجهات المعمارية الحديدة. 


ثم تأتي الخلاصة والنتائج العامة للبحث والتي تبلور رؤية الباحث عن مفهوم التحديث والتغريب وإرتباطهما معا من 
خلال ais‏ الدراسة التطبيقية لمسابقة المتحف المصري الجديد والتوجه الغالب في الأفكار المقترحة علي المستويين gl‏ 
والمادي» وهل هي دعوة إلي التحديث الذي يحافظ علي الأصول والهوية أم التغريب الذي لا يعنيه سوي تقليد كل ما هو غربي 
وکل مأ هو ua‏ 


D 


eee ف ع هس بس ند هس‎ eee eee eee eee eee eee eee eee eee eee eee eee eee تاك 3 ظ © فض‎ SZ eee 


Fh 8 Hl 
8 8 فك بت كن إن غك لذ 8" نظ © كن 19 ف ل لك تك ظ #8 © 8 8 قم إن‎ aueh EEE A BB RE eee SEENE ESEE 5ك‎ 46 EHH 8 HEE a mu 





ple ١5‏ التاريخ ER‏ ةوهو هرو ro nr‏ ةبر وو مم HOO‏ يوم نمام ااا ماروا قة 
YAY‏ أهداف دراسة التاريخ ااا 1 1 1 ااا ا 0 


” + 
u 
ee ee وير م مه مه‎ nasa RAI sas sra $ 4 8 لا‎ # oH FH ¥ تفسير التاريخ‎ ۲/۲ 


eceman ene serorea مذأهب تفسير التاريخ‎ ١/1 


le 


oy 
ه‎ 
ه‎ 


Oo 


Do 


ot 
oA 


TALA لظ‎ ee HE 


eens التفسير المادي‎ JAVANA 


1/1/7 التفسير الحضاري sessesursasssneuansessasusussssasneonvosassasassressasevsvasesunssusso‏ 
۳ التفسير الأخلاقى seserra‏ 


KERN EEF YH KH HF bh EH HH ¥ 


771 نظريات نفسير التاريخ في القرن العشرين hh‏ 


deve een eee cerns sanneneereasneeenens نظريات تفسير التاريخ في القرن الواحد والعشرين‎ WAATA) 
ean خلاصة الفصل الثانى‎ 


Y ¡MENA لي تي‎ BU © 8 8 EG EB خط 8 يك‎ EG يبن‎ Em 8 8 FB EU HEHEHE fH Bb # 


١‏ : نظرية 'صدام الحضارات" لصموئيل هنتنجتون ل 


۲ فرضيات النظرية 12111011111000 
۲ عالم حضارات 120 


TN عالمية من مفهوم التحديث والتغريب‎ 5 „Lan! YAY 


TEHETE ET نط‎ ET u 85 8 TUE TUT ESTER TEN فك هه 5 5ض‎ HBB EN ل‎ TEN 


sate} : 7‏ التشكيل الثقافي للسياسة الكونية 


enn )ەوە‎ jaaa dato فضدايا‎ : PENE الغرب‎ : SA 


ee ee ee EEE ee خا‎ 3 


ا ا a a‏ #6 ينظ 6 5 5 جنا 1 جك كا ف كن oa‏ 


ARO Ao تي نع وذد هن ؟‎ eee ates ع أ نا بك و كك‎ FEND YH تن‎ FETT 


5 : حرب الحضارات والنظام العالمى.... 


eens conconnncasananonancanacacros dy ill النقد الموجه‎ : ۲١ 


٠ AFANA‏ زك الفعل العالمي تجاه فكر الأصدام... 
5 : إعتبارات التقسيم الحضاري..... een‏ 


5 :الصراع من مفهوم الهوية الثقافية. 110001011111111 


err eee ee O TEL ا‎ OF E EO ا‎ ee ee O Hh Oh oF OF Û bi 


HEBREO 


HHHH AAA AEREO A AO AAA AEREA MX 


۲ : أطروحة هيمنة الغرب ممعم 
خلاصة الفصل الثالث 


Burkart rer AY 


الباب الثالث: أساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


لي 


5 
| 
LOSER 5 TFT TREE ET TR AAJÍA‏ برو ع ود إن 6 ونان هود 6 شان رك ا ك1 ين د بج هج و و جب نا سد وان 


۳/ التحديث والتغريب Modernization & Westernization‏ د ene‏ 
VAFA |‏ المفهوم اللغوي لل لتحديث ال ع يه يه esses Deren ne‏ 


TEMER E. 


KETTE EEE EEE. Pee Beer AAA ADANG 


Bb u ee u AAA mE Su BE Su BE ou Tu DC Su Bu u cu SS zu E 
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ل‎ 000 rr الإحياء التراثي‎ ۳ 
WN مبادئ عامة للرفضية ممعم ممم ممم و ممم مم مم مه م ممق مم مم ممم مم م مطل ل ل‎ ٣ 
IV sess التوجه نحو عمارة تراثية كتيار رافض للتحديث والتغريب‎ ۳ 
ÓN المنهج التحليلي‎ ۳ 

LVS assesses تجربة رائدة (قرية القرنة بالأقصر-حسن فتحي)......‎ ۳ 
VA esses تحليل النماذج المعمارية‎ ۳ 
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AV en e Perfection الكمالية‎ : Y/Y 
AY assesses المنهج الكمالي علي المستوى الفكري‎ ۴ 
AY enn arrens annaas sese مفهوم الكمالية‎ ٣۳ 

۳ تجربة تركيا كنموذج للكمالية 000 ANNO n‏ 
9 الكمالية علي المستوى المعماري ل 12111111101011 لل N‏ 
۴ حركة الحداثة كإتجاه e A‏ 
۳ مظاهر الكمالية 0 n e‏ 
۳ مبادئ عامة للكمالية.... sss esses‏ 
٣‏ التوجه نحو عمارة الغرب كتيار حداثي AP ennn Sess‏ 
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۳ تتحليل النماذج المعمارية 0100غ2ك1 AA rs‏ 
خلاصة الفصل الثالث ee‏ 
t/f‏ الإصلاحية Reformism‏ 0000 
۴ الإصلاحية علي المستوى الفكري ee esase‏ 
١/4/۳‏ مفهوم الإصلاح ..... J4 esses Sees‏ 
6 الإصلاحية علي المستوى المعماري  YIP. eceme een‏ 
١/7/4‏ الإصلاحية كمدخل للتوفيق بين التراث والمعاصرة ...انميت JIE enn‏ 
۲ مبادئ الإصلاحية .............. ا NO assesses‏ 
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7 تجربة رائدة (الجامعة الأمريكية-القاهرة الجديدة) eens‏ 
7 تحليل النماذج المعمارية eee‏ 
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4 أهمية المسابقات المعمارية............... 
4 أسس التحكيم في المسابقات المعمارية... 
14 المسابقات المعمارية والتوجهات الفكرية 





nne تقدیم المسابقة‎ AF ATE: 


5 موقع المتحف المصري الجديد 
1/5/4" برنامج تصميم المتحف > 
15 المشروعات الفائزة eens‏ 


الباب الخامس: النتائج والتوصيات 


accesses النتائج العامة‎ ١ / o 
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الياب الأول: موصوع البحث 





شكل )١-١(‏ أهداف البحث الرئيسية وأهدافه الثانوية 1000000 
شكل )١-١(‏ منهجية البحث قم م ممه مومه ممم مه ممه ممم مه ممه ممم ممم مم مم م ممه ممم مم مم nana‏ 
شكل )"-١(‏ هيكل البحث خم مه وم ةوفه ممم ممه م ممم مم ممم ممه مه ممم مم ممم ةو 8 
الباب الثانى:_الأطر النظرية لتفسير التاريخ 
شكل( (1-Y‏ هيكل الباب الثاني JY sess‏ 
شكل (Y)‏ التاريخ والمفاهيم وثيقة الصلة لمم ةم ممم ممم ممم مم ممم ممم ممم م ممم م ةم ممم ةم مه لل لل ل ف ¥ 
شكل (PY)‏ ملخص الباب الثانى ل EA‏ 
الباب الثالث: أساليب الاستجاية للتحديث 
شكل )١-5(‏ محتويات الباب الثالث 111111111 ل ام 
شكل (Y-Y)‏ مفهوم التحديث. Of sess eee as‏ 
شكل (YY)‏ العلاقة بين التحديث والتغريب. OY se‏ 
شكل )2-7 )الإحياء المحلي: متحف النوبة.. ene‏ مه ممعم ممم ممم ممم ممم naar‏ فهو لمعاف نوم ةن ةدمل ل نز MO teen‏ 
شكل (5-5)الإحياء المحلى: الحديقة الثقافية للطفل. لل 000 Ya‏ 
شكل (-5)الإحياء ER‏ 
شكل (7-7)الإحياء القومي: سكة حديد الأقصر قمع ممم ممم ممم ممم م ممم ممم ةم ممم ممم مم ممم ةلومم ةم ءءء O enana‏ 
شكل (8-1)قصر الهمبرا بالأندلس eee eee‏ 
شكل A)‏ بور سيكري بالهند. ااا 0 QY‏ 
شكل )1-1( النموذج التحليلي. ااا 0 MA‏ 
شكل (7-١١)الفناء‏ الداخلي في أحد مساكن القرنة VY ann esses‏ 
شكل (5-1١)الفناء‏ الداخلي في المدرسة الإبتدائية للبنات A ÄI i‏ 
شكل Jl Y YY)‏ للمسار القصبة CI0Se@d Vista,‏ يتاميم ممم ممما ممم VY‏ 
شكل (4-7١)قطاع‏ في المدرسة الإبتدائية للبنات بالقرنة ليوضح أسلوب التهوية كمعالجة بيئية..... VY roca‏ 
شكل (5-7١)استخدام‏ القباب كعنصر انشاء أساسي في التغطية. ا VY‏ 
شكل )11-0( استخدام المواد المحلية من الأرض لصتع A EA‏ 
(MY US‏ التخطيط العام لقرية القرئة VE esses‏ 
شكل (NAT)‏ مسجد قرية القرفة....... ل Yo sess ees‏ 
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شكل (YY)‏ نموذج لطراز الواجهات في القرية nennen‏ 
شكل (Y-Y)‏ نماذج لعناصر ومفردات التشكيل في القرية 
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شكل(۳۸-۳)قطاع توضيحي لفصل نطاقات الحركة nenn‏ 
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شكل Y-Y)‏ £ )المساقط الأفقية فقية للمستشفي.......... rennen‏ 
شكل (1- ٤‏ ؛ )فيلا سافوي وممممةممة ممم ميم ة فم رمف ممم ة لما زليه 


شكل (-5 4 )الواجهة الرئيسية للمستشفى es‏ 


شكل )€1-1( خلاصة الفصل الثالث eens‏ 


شكل (£Y—Y)‏ تعريف الإصلاح ومممفةو ةم ء يموق Dunnannasnsn‏ 


شكل (£A—Y)‏ مراحل الإضلاح............... | ال 00 


شكل Y)‏ 19( موقع الجامعة الأمريكية بالقاهزة الجديدة eee ees‏ 
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شكل (20-7) المعالجات البيئية المستخدمة في المشروع.... 
شكل (-27 )استخدام الشبكة الموديولية الإنشائية........... 


شکل(۳- 0١‏ )استخداء العقود والبواكي في الواجهات الأمامية 
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EY esses شكل )00-1( الإدارة العامة للحرم الجامعي‎ 
JY assesses شكل(075-1) نموذج للمسقط الأفقي من الجامعة لمبني كلية العلوم الإنسانية‎ 
UV eaccancannnnnnnnnonnoneneninnenanos نموذج للواجهات من الجامعة لمبني كلية العلوم الإنسائية‎ (SY PIS 
VAL فممع ام ممم قوف ممةل ةلم ءمء لم نم ةم مءءء..‎ BR نموذج للمفردات المستخدمة في معالجة الواجهات‎ (OAT) JS 
0 خلاصة الفصل الرابع ااا‎ :(od-Y) شكل‎ 
PY ees المسارات الثلاثة لأساليب الإستجابة للتحديث والتغريب‎ )٠١ —Y) شكل‎ 
الباب الرابع : المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة‎ 
EY 00 000 محتويات الباب الرابع.‎ )١-4( شكل‎ . 
EO anne esses شكل (4-١)موقع المتحف المصري الجديد‎ 
JAY ces شكل (4-4 )نسب أساليب الإستجابة التحديث والتغريب للنموذج التطبيقى على المستوي الفكري‎ 
JAF ceases شكل (2-4)نسب أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب للنموذج التطبيقي علي المستوي المادي‎ 


شكل ( ٦-٤‏ )نسب أساليب الإستجابة التحديث والتغريب للنمودج التطبيقي علي المستويين الفكري والمادي.. ١5‏ 
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جدول (Y)‏ تلخيص ونقد لمذاهب تفسير التاريخ 0 
جدول (Y Y)‏ تلخيص ونقد لنظريات تفسير التاريخ في القرنين العشرين والواحد والعشرين ل ا ا ا 21 
الاب الثالث : أساليب Lasst‏ للتحديث 


wi‏ بب 
جدول Y)‏ ١):الحديقة‏ الثقافية للطفل. Sesser‏ 
جدول Xy (Y- Y)‏ الخزف بالفسطاط arras‏ ممه ةع ويه مه م اه م en‏ وم ماه وه ممه م كا ماه cece‏ ناته 
جدول (YY)‏ مو فينبيك لقصير sessensusonnsesssznnsensnsvssessesassnsassnsessssenassessossrussosuenusnss‏ 
جدول :(2-Y)‏ مسدشفي 
جدول )9( المعهد الأفريقي للتنمية eens‏ 
جدول (1Y)‏ مدرسة noc IN Leys‏ تمي امام يميه eens‏ 


جدول (7-/1):مستشفي سرطان الأطفال seca nee eneeee ea nsenseneeaseneneaesesseatocseatsceneuseseausesecens‏ 
جدول il: (AY)‏ الأهلي جذرال سوستيه. eens‏ 0 
جدول )9-0( القرية acca n>.‏ 
جدول :)٠١-7(‏ برج المملكة بالسعودية sesane‏ 

جدول (۱۱-۳): مقر بلدية لندن ees eee‏ 
جدول (۱۲-۳): مبني تلفزیون pal‏ 0 ا 
(IV) gin‏ قصر الفنون aahececcesccacceuucucnegeceqnenensesevecscecsecesececas eee‏ 
جدول 4-959 :)١‏ مركز سيداري 
جدول (5-9١):مكتبة‏ جامعة مصر للعلوم والتكثولوجيا.............. 000 
جدول :)١1-1(‏ مبني مكتبي شمال جدة rro narrar eae‏ 
nenn A AN‏ 
جدول (LAY)‏ مدرسة جاندو TN‏ 
جدول )11-7( ملخص الباب الثالث ene‏ ةممصم ممم مم ممم مم ممم ممم ممم امم ومين 


الباب الرابع : المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة 


جدول (4-١):المركز‏ الأول لمسابقة المتحف UA‏ 0 
جدول (7-4)المركز الأول لمسابقة المتحف المصري الجديد esse‏ 
جدول (4-"):المركزالثاني لمسابقة المتحف المصري الجدید...٠٠ ٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠...‏ ا 
جدول (4-4):المركز الثاني لمسابقة المتحف المصري الجديد... eee‏ 
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جدول (٤-۸):المركز‏ الرابع لمسابقة المتحف المصري الجديد sees‏ 
جدول (4-4):المركزالخامس لمسابقة المتحف المصري الجديد essen‏ 
جدول (54-١٠):المركز‏ الخامس لمسابقة المتحف المصري الجديد. e‏ 
جدول (4-١١):المركز‏ السادس لمسابقة المتحف المصري الجديد ees‏ 
جدول (5-4١):المركز‏ السادس لمسابقة المتحف المصري الجديد. 000( 
جدول (7-4١):المركز‏ السابع لمسابقة المتحف IN PEA‏ 0 
جدول (5-4١):المركز‏ السابع لمسابقة المتحف المصري الجديد esses‏ 
جدول (5-4١):المركز‏ الثامن لمسابقة المتحف المصري الجديد... eee‏ 
جدول (1-4١):المركز‏ الثامن لمسابقة المتحف المصري dl‏ د en‏ 
جدول (374١):المركز‏ التاسع لمسابقة المتحف المصري الجديد 01000 
جدول (8-4١):المركز‏ التاسع لمسابقة المتحف المصري الجديد sese enn‏ 
جدول (9-4١):المركز‏ العاشر لمسابقة المتحف المصري الجديد. 3 sese‏ 
جدول (4-١3):المركز‏ التاسع لمسابقة المتحف المصري الجديد. seen‏ 
جدول (4-١5):المركز‏ الحادي عشر لمسابقة المتحف المصري sees‏ 
جدول (٤-۲۲):المركز‏ الحادي عشر لمسابقة المتحف المصري eee‏ 
جدول (٤-۲۴):المركزالثاني‏ عشر لمسابقة ٠٠٠٠۰.۰۰ jaaa ciaal‏ 
جدول(4-4؟):المركز الثاني عشر لمسابقة المتحف المصيري..................... sees‏ 
جدول(5-4١):المركز‏ الثالث عشر لمسابقة المتحف المصري. Leeceeeccnuneeaesedeesneetserseseneteeaeeas‏ 
جدول(4 yall: (Y=‏ 58 الثالث عشر لمسابقة المتحف ن المصري een‏ 
جدول(٤-۲۷):المركز‏ الرايع عشر لمسابقة 
٠‏ جدول(٤-۲۸):المركز‏ الرابع عشر لمسابقة A PEA‏ ل 
جدول(٤-۲۹):المركز‏ الخامس عشر لمسابقة المتحف المصري sese‏ 
جدول (٤-٠):المركز‏ الخامس عشر لمسابقة المتحف المصري assesses‏ 
جدول (54-١5):المركز‏ السادس عشر لمسابقة المتحف ن المصري n‏ 
جدول S yall (YY)‏ السادس عشر لمسابقة 
جدول (71-4):المركز السابع عشر لمسابقة المتحف المصري eee‏ 
جدول (5-4"):المركز السابع عشر لمسابقة المتحف المصري ٠.٠٠.٠.٠...‏ ا 
جدول (5-4"):المركز الثامن عشر لمسابقة المتحف ٠٠٠٠٠٠٠.‏ 


جدول f)‏ :رکز ا م 


جدول v-a‏ :المركز رابع لمسابقة 


جدول 3 yall: (PI-‏ 35 الثامن عشر لمسابقة المتحف لمصري . nner‏ لا ا ا ا ا 


ع 


جدول (٤-۳۷):المركز‏ التاسع عشر لمسابقة المتحف المصري. AY assesses‏ 


جدول (٤-۳۸):المركز‏ التاسع عشر لمسابقة المتحف المصري Af assassins‏ 
جدول (٤-۳۹):المركز‏ االعشرون لمسابقة المتحف المصري JAO  aensnnnsnennnonssnunenssnunennsnnsonnennnnnnen‏ 
جدول (٤-١٤):المركز‏ العشرون لمسابقة المتحف المصري الجديد AN N‏ 
جدول (4-١5):خلاصة‏ الباب الرابع nor ranaranrnanoccnnanonos‏ مه نهو ةيةه همقر roo‏ ةزر مم نم از لا لل لمن ...| JAY‏ 
جدول (475-4):خلاصة الباب الرابع ل JAA‏ 
جدول (٤-١٤):خلاصة‏ الباب الرابع مومه ممم ةم مو ةمه ةم وم ممم ممم ف ممم مم ممم ةلمم ممم ممم ممم م600 66.6 JAA‏ 
جدول (٤-٤٤):خلاصة‏ الباب الرابع Je esses‏ 


re 


الباب الأول : موضوع البحث 


الباب الأول 
المقدمة 


١/١‏ فكرة البحث: 

ليس هناك خلاف بين الباحثين فى مختلف التخصصات علي أن هناك عالماً جديداً يتخلق أمام أنظارناء y gu‏ 
الإجماع علي أ ن عام 65 كان هو نقطة التحول الفاصلة والتي بدأ فيها تداعي النظام العالمي الثنائي القطبية بإنهيار 
الإتحاد السوفيتي وثفتت الكثلة الإشتراكية وإنتهاء عصر الحرب الباردة ليحل محل هذا النظام نظاما Lale‏ جدیدا أحادي 
القطبية انفردت فيه الولايات المتحدة الأمر يكية بالمسرح العالمي الجديد» وبالتدريج بدأت تصاغ مفاهيم ومصطلحات 
جديدةء وأصبح مفهوم الكونية Globalism‏ هو المصطلح الذي يشير إلي العالم الجديد الذي هو بسبيله إلي ph‏ 
والإرتقاء.' 


وظهرت خلافات حادة حول ملامح النظام العالمي الجديد» وهذه الخلافات ترد إلي التنوع في نمط 'قراءة" 
التحولات الجارية من ناحيةء وإلي التضارب الشديد بين السيناريوهات المستقبلية» ومن أهم الأمثلة التي ظهرت علي 
الساحة الفكرية من منظور التحليل الثقافي الذي يركز علي رؤي العالم المتغيرة وعلي نماط القيم وأنماط التواصل بسين 
المجتمعات وعمليات التفاعل بين lll‏ نظرية "صدام الحضارات" لصاحبها صموئيل هنتنجتون وهو أحد المخططين 
الإستراتيجيين السياسيين الأمنيين الذين وضعوا أطروحات أو خرائط ونماذج للسياسة العالمية في نهاية الحرب الباردة 
فالصراع من وجهة نظره لن يكون أيديولوجيا أو إقتصاديا؛ بل سيكون الإنقسام الكبير بين البسشرء فالمصدر الغالب 
للصراع تقافيا ." 


وفي محاولة للربط بين الفكر المعماري وتاريخ الحضارة الإنسانية من خلال منهج نقدي تحليلي يمكن من خلاله 
alls‏ مدى تفسير هذه المصطلحات والنظريات للأحداث التاريخيه المثاره بالإستناد إلى العلاقه بين العمارة والحضارة 
والتاريخ بإعتبار أن العمارة هي النتاج المادي للحضارات والذي يمكن من خلاله فهم الحضارات» 'العماره هى بصمة 
التاريخ على الارض"" e‏ يظهر التساؤل حول موقف العمارة من هذه التحولات ومدي إنعكاس الفكر عليها لتوضيح ملامح 
اتغير الفكري وتأثيره علي العمارة بما ينظره هنتنجتون بفرضيته لأساليب الإستجابة للتحديث والتغريب فى ثلائة أساليب 
هي الرفضية والكمالية والإصلاحية. 


| السيد يسء "الكونية والاصولية وما بعد الحداثة", المكتبة الاكادمية» القاهرة» VAAT‏ » ص TVA‏ 
2 صمؤيل هنتدجتون» "صدام الحضارات واعادة ano‏ النظام العالمى"؛ ترحمة طلعت الشايب» سطورء القاهرة» ۱۹۹۸ e‏ ص۸٤۳‏ . 
3 جمال حمدان؛ " شخخصية مصر: دراسة في عبقرية ¿Y CO‏ دار الحلال» القاهرة» VAT‏ ص١٤٠‏ . 


y 


الباب الأول : موضوع البحث 


العمارة مرأة الحضارة.... الحضارة هي نتاج تفاعل بين الفكر الإنساني النابع من معطيات الثقافة» والتي يحكمها 
مفهوم عقائدي سياسي إقتصادي إجتماعى «etn‏ والتحديات المادية التي تخلقها الممارسه للسيطرة علي الواقع وتطويره Lay‏ 
يخدم الإنسان» والحضارة هي نسيج متكامل في غزله وتكوينه والذي يكون صورة لنسيج حياة المجتمع البشري المعاصسر 
والمعايش له فى الزمان والمكان.' 


كما أن حياة المجتمع فى حركة مستمرة من النمو والتغيير والتطورء كذلك صورة حضارة ذلك المجتمع التي تعكس 
مرأة العمارة وطرازهاء كما وصف ذلك ابن خلدون فى مقدمته بقوله: 'طبائع العمران البشري هو أحسن الوجوه وأوثقها 
التي يقرأ علي صفحاتها تاريخ الشعوب",' وترتكز الحضارات في عمارتها الشعبية والرسمية علي المستوي الإقتتصادي 
والإجتماعي والظروف السائدة وعلي أفكار وعقائد عامة متسقة مع ظروف مادية ومعنوية وإجتماعية وإقتصادية وعقائدية 
و سياسية معينة. هذه الظروف نو جه الأفكار العامة نحو 55 معماري calc‏ وقي هدا النطاق الفكري والمادي يكون أمام 
البناء أوالمعماري مجالا للإبداع الفكري وقد يتحول إلي إيداع مستحدث يكون إضافة إلي التراث المعماري الخالد الذي يؤثر 
للشعوب والذاكرة الجمعية المهيمئة." 


يوجد العديد من العوامل الحضارية المصاحبة لتفاعل الإنسان مع بيئتة الطبيعيةء وتتغير ملامح وسمات العمارة 
والعمران من عصر إلي آخر وذلك Leg‏ لتغير الفكر الجماعي للمجتمع والحضارة وذلك بما يستلائم مع إحتياجات نمو 
الإنسان» وهي تتضمن العديد من العوامل السياسية والإجتماعية والإقتصادية والثقافية» فالعمارة تعتبر من أهم وسائل 
المجتمع للتعبيرعن تطلعاته» وهي من nal‏ رکانه وروا الحضارة؛ فالإنسان يتأثر بالبيئة العمرائية المتواجد فيها ماديا 
ومعنوياء كما يضيف هو من شخصيتة وعاداتة ومعتقد اتة إلي هذه البيئةء فالعمارة هى التجسيد الحي والإنعكاس المرئي 
للحوار بين الحضارات أو الجماعة والبيئة العمرانية وبالتالي فهناك علاقة تبادلية إيجابية بينهم» وهي وسيلة الحفاظ علي 
ملامح الحضارات المختلفة وهويتهاء فعادات وتقاليد المجتمعات في كل حضارة تنعكس علي العمران حيث تتبلورعلي شكل 
طرز وأعراف بنائية تمت صياغتها عبر الزمن؛ فمن الممكن أن تفرض بعض العادات والتقاليد درجة معينة مسن 
الخصوصية تتبلور علي شكل معالجات خاصة للمداخل والفتحات ولذلك فنحن قد نجد بيئات عمرانية ذات ملامح متشابهة 
بالرغم من وقوعها فى أماكن مختلفة من سطح الارضء؛ ومن الممكن أن يعطي العمران lated‏ رمزية ومعنوية للحضارة: 
وذلك من خلال إستخدام عناصر معمارية لها دلالات رمزية» ويكون التعبير عنه من خلال زخارف أو مواد بنائية A ima‏ 
ويمكن التعبيرعن العمارة كوسيلة للحفاظ على ملامح الحضارات المختلفة وهويتها من خلال استخدام عناصر معمارية CHS‏ 
مدلول حضارى.” 


1 عفيفي JUN Ol all e go!‏ بين ن التراث والقومية"» دار الكتاب العرى» الطبعة الاولى» القاهرة» ro » 199 Y‏ , 
2 ابن حلدون» "المقدمة"ء دار öl cot ll oF elo]‏ 1۳4۸ هه ص ٩1‏ . 
3 حيهان محمد سليم» أتاثير تيار ak yall‏ على الثقافة والحوية المعمارية c Ya mal‏ رسالة ماحستير غير منشورة: حامعة القاهرةء كلية الهندسة؛ قسم العمارةء aaa‏ ص ۳۲ . 
Seranton, J, "The Aesthetics of Architecture" ‚Princeton University., Press, Princeton, USA ‚1969, P 121 4‏ 
5 رفعة الجادرحى» " الخلاصة التنفيذية في سببية an,‏ العمارة c"‏ مركز دراسات الوحدة tiu yall‏ بيروت) 1۹۸1 ص ٤۳‏ ا . 


الباب الأول : موضوع البحث 


ومن هنا جاءت فكرة البحث فى تقديم رصد لإستجابة العمارة للتغير الثقافي فى ظل الهيمنة الغربية وثقافة 
الثورة الكونية التي نعيشها كفكر سائدء من خلال منهج نقدي يقوم علي تحليل إحدي فرضيات نظرية 'صدام 
الحضارات" لصموئيل هنتنجتون وتحديداً رؤيته لأساليب الإستجابة لمفهوم التحديث والتغريب وهي ADE‏ علي حد 
وصفة (الرفضية والإصلاحية والكمالية) فى محاولة لتحليلها وتناولها من وجهة النظر المعمارية من خلال الإستناد 
لنماذج معمارية علي المستويات المحليء والإقليمي: ela y‏ تؤيد هذه الفرضيات أو ترفضهاء ثم نتناول واحدة من 
أهم المسابقات في مصرء مسابقة المتحف المصري الكبير نظرأ لكونها مسابقة عالمية تعكس )55 مستقبلية مختلفة 
للعمارة فى مصر. 


١‏ المشكلة البجثية: 

تتمثل المشكلة البحثية في غياب رؤية واضحة لإنعكاس الفكر السائد لهيمنة العولمة والسيطرة الأحادية الفكر 
على العمارة» كنتيجة لتعدد التوجهات والاراء الفكرية التي تتناول ملامح النظام العالمي الجديد» مع عدم وضوح 
الإتجاهات المختلفة التي يمكن أن تستجيب بها العمارة لتلك التيارات الوافدة هل هي إستجابة al‏ رفض آم تكامل. 


وفي ظل الثورة الكونية التي نعيشها في الوقت الحالي ظهرت العديد من النظريات في محاولة لتوقع شكل 
النظام العالمي الجديد إستنادا إلى الخلفية التاريخية للحضارات والنظريات الفلسفية للتفسير الحضاري لمسار التاريخ 
وأخرها نظرية al ans!‏ الحضارات" لصمؤيل هندنجدون التي تتناول تاريخ الحضارات ككيان ثقافي في cl plas alle.‏ 
ونظام الحضارات الناشىء فى ظل ميزان القوي المتغير واستنتاجه لمستقبل الحضارات ووحدوية الغرب Las‏ يسميه صدام 
الحضارات كنتيجة حتمية للنظام العالمي الجديد. 


ومن هنا يطرح التساؤل حول موقف العمارة من هذه التحولات ومدي انعكاس الفكر عليها لتوضيح ملامح 
التغير الفكري وتأثيره علي العمارة بما يزعم هنتنجتون بفرضه لأساليب الإستجابة للتحديث والتغريب في ثلاثة مذاهب 
هي الرفضية والكمالية والإصلاحية . 
ويمكن صياغة المشكلة البحثية فى مجموعة من التساؤلات: 





ماهى أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب كفرضية لنظرية صدام الحضارات؟ . 






الباب الأول : gua ga‏ البحث 


: فرضيات البحث‎ ۳/١ 
تعتمد الدراسة علي عدد من الفرضيات كما يلي:‎ 
مناهج قراءة التاريخ "نظرية صدام الحضارات'‎ aaf العمارة بإعتبارها منتجا ثقافيا حضارياً فإنه يمكن تطبيق‎ .١ 
عليها لكشف سلوك العمارة في مقابل قضايا التغير الثقافي.‎ 


؟. العمارة في ستجابتها للتغير والمؤثرات الثقافية و الحضارية تستجيب بواحدة من الأساليب الثلاثة: 
-١‏ الرفض Refusal‏ 
Perfection Just —Y‏ 
- الإصلاح Reformism‏ 


Y‏ حالات الإستجابة السابقة Y‏ يمكن رصدها بشكل قاطع» فالكمالية في نزاع بين التحديث والتغريب» 
والإصلاحية في نزاع بين الأصول والتحديث ¢ وكل منهما يمثل توجه نسبي لأحد التيارات التي يمثلها 


الإستجابة بين الشقين فيمكن أن يكون الفكر التصميمى إصلاحيا بينما التعبير المادي «LIS‏ وهكذا. 


ه. المسابقات العالمية تشكل في أصلها Alla‏ من حالات الإستجابة للتحديث والتغريب علي المستوي الفكري 
والمفهومي. ظ 


: أهداف البحث‎ ٤/١ 

تهتم الدراسة البحثية بنقد نظرية place!‏ الحضارات" من خلال العمارةء حيث يتمثل الهدف الرئيسي للبحث في تقديم رؤية 
لفهم التحولات في العمارة من خلال تحليل مفهوم "أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب" كفرضية من نظرية 'صداء 
الحضارات" التي يطرحها هنتنجتون بفرضه لأساليب الإستجابة فى ثلاثة مذاهب هي الرفضية والكمالية والإصلاحية: 
وذلك من خلال رصد إستجابة العمارة للتغير الثقافى فى ظل منظومة العمارة علي المستويين الفكري والمادي؛ ومعرفة 
مدي مصداقيته ولأي مدي يتوجه المنتج المعمارى وفقاً لنظريته. 


يمكن صياغة الأهداف الثانوية في الآتى: 
.١‏ تتبع وتحليل مسار تفسير التاريخ من خلال مذاهب ونظريات تفسير التاريخ التي تتناول مفهوم التحول الحضاري 
بهدف إرساء قواعد ثابتة تمكنذا من معرفة الإطار ¿A‏ لكل نظرية ومن ثم يمكن فهم نظرية "هنتنجتون" في 
هذا السياق. . 
Y‏ فهم وتتبع أساليب لإستجابة في العمارة بين طرفي التحديث والتغريب من Age‏ وبين لعودة للتراث من جهة 
¿e‏ 
Yo‏ صياغة منهج تحليلي wa‏ التوجهات المعمارية علي المستويين الفكري والمادي ورصد تأثيره علي إحدى 
فرضيات النظرية في محاولة لرؤية وفهم ملامح الفكر السائد من خلال منظومة معمارية ٠‏ 
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Co ٠ الإستجابة للتحديث‎ cl نقد مفهوم‎ 0 
يطرحها.‎ a! الحضارات‎ 
oe Ns والكمالية‎ a 








ف 





3 A ف‎ Aa ر‎ „u خلال رصد | إستجابة 3 السارة‎ c من‎ de 


فهم وتتبع أساليب 
الإستجابة في العمارة 
بين طرقي التحديث 
والتغريب مسن A‏ 
وبين العودة للتراث من 


تتبع مسار تفسير 
fo‏ مسن خلال 
مذاهب ونظريات تفسير 
التاريخي بهدف إرساء 
قواعد ثابتة تمكننا مسن 


٠ i‏ الأهداف 


جهة أخري. 


معرفة الإطار الفكسري 
لكل نظرية ومن ثم 








شكل )11( أهداف البحث الرئيسية وأهدافه الثانوية 


ره منهجية البحث: 


منهجية dul pall‏ علي عرض rate Mig‏ من خلال me‏ من الأدبيات E‏ تناولتها met‏ حيث يتم التركيز علي 
أساليب الإستجابة واستقرائها من خلال العمارة من خلال تطوير أدوات للتحليل والنقد تعتمد علي رصد الإستجابة علي 
المستويين الفكري والمادي. 


ge اعتمدت منهجية البحث‎ ١ 
فهم نظرية هذ هنتنجتون في السياق الفكري لنظريات ومذاهب تفسير التاريخ.‎ .١ 
؟. تحليل ونقد النظرية مع التركيز علي فرضية أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب.‎ 
٠ ترجمة أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب من منظور معماري.‎ Y 
تطوير منهج نقدي تحليلي لرصد أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب وتطبيقه علي نماذج معمارية‎ 
قراء الواقع المحلي والمستبلي للعمارة من خلال المسابقات المعمارية.‎ ad 


Pr 


الباب الأول : موضوع البحث 


: البحث‎ à المتدعة‎ 4 1 24 è 
المنهجيه المتبعه في الب‎ A و يوضح الشكل‎ 


نظريات ومذاهب تفسير 


التاريخ 





; نظ به "صدام الحضارات" 
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(Y-1) JS‏ منهجية البحث 


5 مكونات البحث: 0 o‏ 
RR ne‏ لثانيء وا 5 
| تتكون الدراسة من ثلاثة محاور رئيسية هي المحور النظري والذي يشتمل الأبواب الأول والشاني 5 
oo ad a He 1 o o | 0 |‏ 
التحليلي والذي يتمثل في الباب الثالث: والمحور التطبيقي ويمثله الباب الرابع» وصولا إلي النتائج والتوصيات في البساب 
A |‏ 3 يا لف A‏ | | | | 


الباب الأول : موضوع البحث 


0/1١‏ المحور النظرى: 

ويتمثل في الباب الثاني الذي يرتكز علي تقديم المفاهيم الرئيسية للتاريخ كعلم له قواعده وأصوله ومناهجهء وليس 
مجرد فن من الفنون الوصفية التي تكتفي بسرد الأحداث المروية أو المنقولة من الوثائق والكتب دون محاولة للنقد 
والتمحيص» ودون قيام المؤرخ -على طريقته الخاصة- بعمليات ذهنيةء تحليليةء وتركيبية متواصلةء للوقوف علي Se‏ 
الأحداث ومراميها ونتائجها المترتبة عليها ومن هنا نصل إلي أن من أهم أهداف دراسة التاريخ : تفسير الحاضر» توضيح 
التطور» تقدير قيمة الذكاء الإنساني» بيان الاستمرارء تقييم النشاط الإنسانيء تكوين النظرة الموضوعية؛ تنمية الروح 
الوطنية والقوميةء تنمية فكرة التفاهم العالمي. 


يتناول هذا الباب محاولات عدد من المفكرين لتفسير التاريخ علي أساس علمي يهدف إلي إرساء قواعد ثابتة 
تصبح معها الحوادث التاريخية ليست مجرد تفاصيل أو تجارب ينتظمها ما تضمنتة هذة القواعد من مقدمات (li y‏ حيث 
يتم التعامل مع التاريخ من خلال مدخلين: أولا :مذاهب تفسير التاريخ ثانيا :نظريات تفسير التاريخ 


ومن الثانية نرصد تسلسل زمني لهذه النظريات ونتناول بالتحليل منها تلك التي تتعرض لمفهوم التغير والتحول 
الحضاري إلي أن نصل إلى أهم تلك النظريات وهي نظرية 'صدام الحضارات" التي هي مجال الدراسة بالتحليل لفرضياتها 
الرئيسية ثم يتناول بالأخص التحليل لفرضية التحديث والتغريب ومفهومها من وجهة نظر "هنتنجتون" ورد فعل المنظريين 
الآخريين لهذا المفهوم . 


Ä المحور التحليلى:‎ 61/١ 
ويتمثل فى الباب الثالث الذي يتناول تحليل المذاهب الثلاثة لأساليب الإستجابة لفكرة التحديث والتغريب والتي‎ 
تتمثل في الرفضية والكمالية والإصلاحية من خلال رصد لإستجابة العمارة للتغيرات الفكرية في النماذج السابق تناولها من‎ 
خلال التحليل علي المستوي الفكري للمعماري مقارنة بالفكر السائد في تلك الفترةء والتحليل علي المستوي الماديء في‎ 
صورة تطبيق مباشر وإمكانية نقدها معمارياً لتبين أنماط إستجابة العمارة لحالات الإحتكاك الحضاريء وتقوم الدراسة‎ 
التحليلية في هذا الباب علي إختيار مجموعة من النماذج المعمارية من خلال معايير ومحددات للإختيار علي المستويات‎ 
المحلية؛ والإقليميةء والغالمية» من خلال المبادئ العامة التي تحدد الإطار المفهومي لكل منهج؛ ومعرفة مدي إستجابة‎ 
النموذج للفكر السائد لأي من أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب السابق ذكرهاء ومدى تحقيق لغة تعبيرية مشتركة بين‎ 
التغريب» ومدى إحتفاظ كل نموذج بهويته» ونخرج من هذه الدراسة التحليلية‎ of النماذج الثلاثة وهل هي إنعكاس للحديث‎ 

سبادى عامة وملامح معمارية يمكن من خلالها الحكم علي العمل المعماري وتصنيفة لأي من أساليب الإستجابة السابقة. 


Y 3 A‏ المحور التطبيقى: 
ويتمثل في الباب الرابع الذي يهدف إلى محاولة تصنيف الأعمال المعمارية علي المستويين الفكري والمادي لأي من 
أساليب u‏ السابق تحليلها وفقا للمبادئ الغامة لكل منها من خلال المسابقات المعمارية» بالتعرض لمفهوم المسابقات 
وأنواعها وأسس التحكيم فيها وأهميتها ودورها في عكس التوجهات الفكرية للمعماريين ومعرفة مدي تأثرهم بالتيارات 
المعمارية السائدة ومدي تأثرهم بالتيارات الفكرية التي تعكس مفاهيم العولمة والكونية والحضارة العالمية» وبالتالي تبين . 

مدي إنعكاس تحول الفكر علي النتاج المادي المعماري. وتم إختيار مسابقة المتحف المصري الجديد بإعتبارها ab‏ 


Y 


الباب الأول : موضوع البحث 


ml 


عالمية علي أرض مصرء بالإعتبار لفكرة المسابقة العالمية في حد ذاتها يعد قبولا لتواجد الآخر في الفكر المعماري العربي 
وبالتالي يمكن أن نتبين من خلالها الرؤية المستقبلية للعمارة في مصر من خلال التوجهات الفكرية التي ترجمتها المراكز 
العشرين الفائزة في المرحلة الأولي؛ في إشكالية تقديم فكرة معمارية تعكس حضارة الماضي نظرا لموقع المتحف بجوار 
الأهر امات وتعكس أيضا التوجهات المعمارية الحديتة. 


الخلاصة: ظ 
الباب الخامس يشكل الخلاصة والنتائج العامة للبحث فيقدم رؤية الباحث عن مفهوم التحديث والتغريب وإرتباطهما 
معا من خلال نتائج الدراسة التطبيقية لمسابقة المتحف المصري الجديد والتوجه الغالب في الأفكار المقترحة علي المستويين 
الفكري والمادي؛ وهل هي دعوة إلي التحديث الذي يحافظ علي الأصول والهوية أم التغريب الذي لا يعنيه سوي تقليد كل 
ما هو غربي وكل ما هو حديث. 


و ua‏ الشكل )7-1( مكونات البحث. 


.. المشكلة البحنية.. 

غياب رؤية واضحة لإنعكاس الفكر السائد لهيمنة العولمة والسيطرة الأحادية Salt‏ على 
cd ars‏ مع عدم وضوح الإتجاهات المختلفة التي يمكن أن تستجيب بها العمارة. 
..الهدف.. 

نقد وتحليل مفهوم Gulla”‏ الإستجابة للتحديث والتغريب" كفرضية من نظرية 'صداء 
الحضارات " التى يطرحها هتتنجتون من خلال العمارة. 










تتبع مسار تفسير التاريخ من خلال مذاهب ونظريات تفسير التاريخ بهدف ارساء 
فواعد ALU‏ تمكنذا من معرفة مميزات وعيوب كل اتجاه والهدفب Ada‏ . 

© تحليل لبعض نظريات تفسير التاريخ التى تتناول مفهوم التغير الحضارى. 

عرض لأهم طروح نظرية 'صدام الحضارات" . 

نقد نظرية 'صدام الحضارات' فكريا من وجهة نظر الفلاسفة والمفكرين . 
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SY المسابقات المعمارية وتصنيف الأعمال المعمارية على المستويين الفكري والمادي‎ o 
من أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب» ودورها وأهميتها كرؤية مستقبلية للعمسارة‎ 
في المجتمعات.‎ AN تعكس التحول‎ 


مسايقة المتحف pañal!‏ 5 الجديد» مسابقة عالمية في مصر 
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الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 


الباب الثاني 
الأطر النظرية لتفسير التاريخ 


شير 


مقدمة: 


'التاريخ دراسة للتطور البشرى فى جميع جوانبةء Lf‏ كانت allaa‏ هذا التطور وظواهره واتجاهاته" .' 


تعتبر دراسة التاريخ ذات صعوبة ALA‏ من أنها sale‏ إنسانية؛ الإنسان فيها هو محور الدراسة بتفاعلاته 
وإيجابياته وسلبياته مع الأفراد الآخرين» هذا بالإضافة إلى وجود Bac‏ عوامل لها دورها في أحداث التاريخ وحقائقهء 
ولدراسة نظرية 'صدام الحضارات" وتحليل إحدى فرضياتها تعين علينا معرفة كيفية تفسير التاريخ فى المحورين 
المذاهب والنظريات لمعرفة خلفيات النظرية وأراء المنظريين السابقين ليتبين سبب إختيار النظرية محور الدراسة 
وأهميتها فى رصد إنعكاس التحول فى الفكر علي النتاج المادى للحضارات. وتخص الدراسة البحثية نظرية 'صدام 
الحضارات" كأحد أهم نظريات تفسير التاريخ فهى تطرح نفسها على ساحة الحوار لتحديد ملامح النظام العالمي 
الجديد أحادي القطبية الذي انفردت فيه الولايات المتحدة الأمريكية بالمسرح العالمي الجديد الذى هو بسبيله إلي النشؤ 
والإرتقاء . 


يهدف هذا الباب إلي تعريف التاريخ والتعرض للمذاهب والنظريات التي اهتمت بتفسيره ومن ثم يمكن 
التعرض لآخر هذه النظريات وهى نظرية alae’‏ الحضارات" محور الدراسة والنقد da gall‏ لهاء ومنها يمكن دراسة 
وتحليل أحد فروض النظرية لمعرفة GY‏ مدى يمكن أن تتأثر العمارة بالفكر محل الدراسةء لتوضيح ملامح 
التغيرالفكري على النتاج المعماري. ويهتم هذا الباب بالتعرض لمفاهيم التاريخ وتعريفه كعلم من علوم المعرفة 
الإنسانية الذي يستهدف جمع المعلومات عن الماضي وتحقيقها وتسجيلها وتفسيرهاء فهو يسجل أحداث الماضي في 
تسلسلها وتعاقبهاء ولا يقف عند تسجيل هذه الأحداثء وإنما يحاول عن طريق إبراز الترابط بين هذه الأحداث 
وتوضيح العلاقة السببية بينها أن يفسر التطور الذي طرأ على حياة الأمم والمجتمعات والحضارات المختلفة . 


ويتكون هذا الباب من ثلاثة فصول» الفصل الأول يتناول تعريف التاريخ وفلسفة التاريخ والعلاقة بينهماء 
والفصل الثاني يتناول مذاهب ونظريات تفسير التاريخ التي تناقش التحول والتغير في مسار التاريخ في ترتيب 
زمني؛ Ld‏ الفصل الثالث فيتناول آخر هذه النظريات موضع الدراسة وهي نظرية "صدام Cd ia‏ وفرضياتهاء 
وسبب إختيارها والنقد الموجه لها. 


ويمكن عرض محتويات هذا الباب من خلال شكل (UY)‏ 





call) 1‏ الشيخ؛ تفسير مسار التاريخ" عين للدراسات والبحوث الانسائية والاجتماعية »القاهرة Vee‏ ص © . 
2 السيد يس› "الكونية والاصولية وما بعد “¿Gall‏ المكتبة الاكاديمية؛ ١9395 a all‏ ص TVA‏ 


3 عبد الحميد السيد» ' التاريخ في التعليم الثانوي ٠‏ دار الهلالء القاهرة cal MY‏ ص١3‏ . 
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الفصل الثائى : 











الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 


5 مفهوم التاريخ: 
يذكر الباحثون أن كلمة التاريخ تعنى مجموعة الحوادث التى ظهرت وسوف تظهر فى حياة البشرية كما 
أنها تعنى الإلمام بتلك الأحداث؛ gly‏ كلمة "استوريا Historia‏ " يونانية الأصل تدل جذورها على معنى الرؤية. 
ويري البعض الآخر أن كلمة التاريخ Bil‏ عربي خالص يعنى الإعلام بالوقت» ومن هنا ظهرت كلمات التاريخ 
والتوريخء ويذكر البعض أيضا أن التاريخ هو وعاء الخبرة البشرية أوهو العلم الخاص بالجهود البشرية والمحاولة 
التى تستهدف الإجابة على الأسئلة التى تتعلق بجهود البشرية فى الماضى وتستشف منها جهود المستقبل» ومع تطور 
الحضارة أخذ التاريخ يشكل أساسا جوهريا في تسجيل موكب البشرية الخامل'. 


وهذا يعني أن التاريخ هو المرآة أو السجل أو الكتاب الشامل الذي يقدم لنا ألوانا 
من الأحداث ووفنونا من الأفكار وصنوفا من الأعمال GLAM»‏ وأن التاريخ يتخذ مجراه على يد 
الإنسان بطريق مباشر وفي ظروف معينةء و الإنسان ابن الماضيء بل هو ثمرة الخلق كله منذ أزمان 
سحيقة والعلاقة وطيدة بين حياة الفرد وبين الحياة في القرون والعصور الماضية". والتاريخ يشمل 
الماضي والحاضر والمستقبل معاء ونحن عندما ندرس الماضي فإننا في نفس الوقست ندرس 
الحاضر والمستقبلء لأننا إذا دققنا النظر تبين لنا أنه لا يوجد شئ في الوجود يتلاشى ويضيع مع الزمنء ولا 
يوجد فاصل بين الماضي والحاضر والمستقبل. 


يعلمنا التاريخ أن لكل زمان ومكان ظروفه وأفكاره وقيمه وأساليبه في التفكير والعمل وأن الجنس البشري 
في تطوره عبر العصور التاريخيه قد أدخل تعديلات جوهرية على أساليبه ووسائله في مواجهة المشكلات» ودراسة 
التاريخ تستوقفنا على جذور المشكلات الحاضرة وتزيد من فهمنا لها »وبهذا يمكن القول-مرة أخرى- أن 
التاريخ يعني كل شيء حدث في الماضيء بل هو الماضي نفسه» أو بعبارة أدق التاريخ هو ما 
نعرفه من هذا الماضبي؛ وإذا كان هناك تاريخ للنبات وتاريخ للحيوان وتاريخ للفن.. الخ 
فإن التاريخ المصطلح عليه هو تاريخ الإنسان الذي هو دراسة لأعمال الإنسان في الماضي وأفكاره ومشاعره 
ومخلفاته» وبصفة عامة دراسة لتطور المجتمعات البشرية. ' 


: علم التاريخ‎ ١ 

بعد أن استعرضنا معنى التاريخ آن لنا أن نتساءل هل التاريخ علم؟ للإجابة على هذا التساؤل نذكر أنه 
هناك اختلاف حول التاريخ وهل هو علم al‏ فن al‏ أدب» فنجد العلامة عبد الرحمن بن خلدون يقول في مقدمته 
المشهورة alel"‏ أن فن التاريخ فن عزيز المذهب جم الفوائد شريف الغاية... ر "“ وهو يعني هنا بالفن العلم الإنسانيء 


[ اسحاق عبيدء 'معرفة الماضى من هيرودوت الى توينبى"؛ دار المعارف» القاهرةء ١1م‏ ۰ ص | 
2 حسن عثمان» "منهج البحث y‏ دار المعارف» القاهرة ge cpl AVY‏ 
3 عبد الحميد السيدء "التاريخ في التعليم الثانوي": مرجع سابق» YY ya‏ 


4 رافت الشيخ؛ “تفسير مسار التاريخ"» مرجع سابق» ص A‏ . 





الباب A‏ : الأطر النظرية لتفسير fu JE‏ 








و ليس أدل على ذلك من إشاراته إلى العمران البشري و كيف حدث وماهي ديناميات حدوثه؟.ونجد علماء الطبيعيات 
ينكرون تسمية التاريخ بلفظة علم تأسيساً على أن الأحداث التاريخية لا تخضع للملاحظة والتجربةء كما أن كل حادثة 
تاريخية - وإن كانت مرتبطة بما قبلها و متصلة Las‏ يليها- إلا أنها تعتبر قائمة بذاتها لا يمكن أن تتكرر» هذا إلى 
جانب أن الدراسة التاريخيه لا توصل إلى تعميمات أو قوانين علميةء بالإضافة إلى أنه لا يمكن التنبؤ بمسار التاريخ 
في المستقبل. ' 


إلا أن المصطلح علية هو أن علم التاريخ هو ذلك الفرع من المعرفة الإنسانية الذي يستهدف جمع 
المعلومات عن الماضصي وتحقيقها وتسجيلها وتفسيرهاء فهو يسجل أحداث الماضي في تسلسلها وتعاقبهاء ولكن Y‏ 
يقف عند تسجيل هذه الأحداث» وإنما يحاول عن طريق إبراز الترابط بين هذه الأحداث وتوضيح العلاقة السببية 
بينها أن يفسر التطور الذي طرأ على حياة الأمم والمجتمعات والحضارات المختلفة وأن يبين كيف حدث هذا التطور 
ولماذا حدث» ومع ذلك يمكن القول أن التاريخ علم من العلوم الإنسانية حيث يدرس التطور البشري في جميع 
«cal sill‏ ولكن لايمكن أن نشبهه بالعلوم الطبيعية التي تدرس ظاهرة واحدة بيولوجية أو فيزيائية أو cate Atalay‏ 
بينما يدرس التاريخ كل النشاط الإنساني المعاصر ويربطه بجذوره في الماضي. 


ورغم ذلك نستطيع القول بأن الدراسات التاريخية تأثرت بالنزعة الطبيعيةء حيث انعكس منهج العلم 
الطبيحي على التاريخ فأصبحت ملامح منهج البحث التاريخى على gail]‏ التالي':- 


A 
حشد مادة تاريخية فيها حصيلة هائلة من الأحداث التاريخية.‎ Y 
حصر الواقعة المراد دراستها زمانا ومكانا حتى يستطيع الباحث أن يستوفيها دراسة.‎ Y 


2.4 الوصول إلى أحكام كلية تمكن من الإستفادة بها في الحاضر والمستقبل. 


مما سبق يمكن القول أن التاريخ alo‏ له قواعده وأصوله ومناهجهء وليس مجرد فن من الفنون الوصفية 
التي تكتفي بسرد الأحداث المروية أو المنقولة من الوثائق والكتب دون محاولة للنقد والتمحيصء ودون قيام 
المؤرخ -على طريقته الخاصة- بعمليات ذهنيةء تحليلية» وتركيبية متواصلة؛ للوقوف على علل الأحداث ومراميها 
ونتائجها المترتبة عليها. ' 
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5 أهداف دراسة التاريخ: 
التاريخ بإعتباره أحد أهم العلوم المعرفية التي ترصد الماضي بأحداثه alle y‏ لتستفيد منه في الحاضر 
والمستقبل له العديد من CRY)‏ ويوضح كل من اللقاني (NAVI)‏ الشيخ )+ + + (Y‏ تلك الأهداف كما يلي: 


أولا تفسير الحاضر: المقصود بتفسير الحاضر زيادة فهم الحياة السياسية والإقتصادية والإجتماعية في 
المجتمعء ويعني هذا أن دراسة التاريخ تحقق هذا الفهم؛ إلي جانب إلقاء الضوء على المستقبلء فالتاريخ ليس حقائق 
مجردة حدثت في الماضي› لان الحقيقة المجردة ليس لها معنى بمفردهاء ولا تستطيع أن تتحدث عن نفسهاء وعملية 
التفسير تعنى إدراك العلاقات بين الفرد والجماعة في ظل عوامل محيطة به طبيعية وسيكولوجية..يع» وذلك أن 
دراسة الماضي تسهم في aed‏ الحاضر بشكل أفضلء فبناء المجتمع ¿Mall‏ له أصول في الماضيء وكلما تحسنت 
معرفتنا بهذه الأصول» أصبحنا مهيئين بشكل أفضل للتغلب على الصعوبات التي تواجهنا. ' 


ثانيا توضيح التطور: حيث أن مفهوم التغير أصبح من المفاهيم السائدة» والمسيطرة على مجرى الحياة في 
الوقت الحاضر» و EUA‏ أن هذأ المفهوم لبس وليد الحاضر Lail y‏ هو „Ui‏ الماضي» فان التاريخ qua y‏ التطور 
الحادث في مجتمعاتناء كما Gay‏ حقيقة التغير في الحياة الإنسانية» فمثلا عند دراسة تاريخ التعليم في مصر منذ أوائل 
القرن التاسع عشر نجد تطورا في اتجاهات الناس نحو التعليم» فقد كانت فئة كبيرة من المجتمع تتهرب من التعليم 
المرتبط بالجندية بشتى الطرقء Lain‏ نجد فثات المجتمع المعاصر تسعي بشتي الطرق لتوفير التعليم لأبنائهم . 


ثالثاً تقدير قيمة الذكاء الإنسائي: تعتبر دراسة التاريخ ذات صعوبة ناشئة من أنها مادة إنسانيةء الإنسان 
فيها هو محور الدراسة بتفاعلاته وإيجابياته وسلبياته مع الأفراد الآخرين»ء هذا بالإضافة إلى وجود عدة عوامل لها 
دورها في أحداث التاريخ وحقائقه كالعوامل الطبيعية والإجتماعية والإقتصادية والفكرية والمخترعات الحديثة والقيم 
الدينية Cus cay Ay‏ يحدث صراع سيكولوجي وفكري وإجتماعي وإقتصادي وسياسي بين الأفراد 
والجماعات» وهذا الصراع يؤدي بالإنسان إلى نتائج سوية تقدميةء وقد يؤدي إلى نتائج غير caga‏ ومن هنا تكون 
دراسة التاريخ من أجل تقدير قيمة النشاط الإنساني وأحداث وحقائق هذا النشاط التاريخية.' 


رابعاً بيان الإستمرار: تظهر دراسة التاريخ الإستمرار بين الأحداث والتطورات المختلفةء فلكل حادثة بداية 
وذروة ونهاية» ونهاية هذه الحادثة بداية لحادثة أخرى وهكذا. ولهذا كان من الواجب دراسة الأحداث التاريخية في 
ضوء علاقتها بعضها ببعض» ودراسة الأحداث يجب أن توضح الإتجاه الذي تسير فيه هذه الأحداث والعوامل 
المختلفة المؤثرة فيهاء وهذا لا يمنع من دراسة الحادث في ضوء العوامل المباشرة والظروف المرتبطة به والمؤثرة 
خامساً تكوين النظرة الموضوعية: تهتم دراسة التاريخ بتكوين النظرة الموضوعية لدي الدارس نحو 
مجريات الأمور من حوله وذلك من خلال إدراكه أن اختلاف أراء المؤرخين ما هو إلا نتيجة لتحيزهم العاطفي في 
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معالجة الأمور والأحداث التي يتصدون لهاء ولهذا يمكن القول أن التاريخ ale‏ تعليلي تعقلي» Cus‏ أن المعلومات 
المتصلة به هي معلومات غير مباشرة يسفر ارتياد دخائلها عن قضايا عقلية يمكن أن تنير السبيل أمام أحداث 
Lia y‏ الحاضر . 


سادسا تنمية الروح الوطنية والقومية: حيث أن التاريخ يهتم بمشكلات المجتمع المعاصر والأحداث التي 
تفع في الزمن الحاضر مع البحث عن جذورها في الماضيء فإن دراسة التاريخ تيسر للمواطن التحرك والإحساس 
الإجتماعي» ويجب الإلتفات إلى أن تنمية الروح الوطنية لا تعني التغني بأمجاد الماضي والزهو بتراث السلف 
الصالح» ولكنها تعني الإيجابية والمشاركة والفعل والإنفعال والتأثير والتأترء والتي تقوم على أساس الولاء للوطن 
والإخلاص لأهدافه. ' 


سابعا تنمية فكرة التفاهم العالمي: تهتم دراسة التاريخ بنتمية فكرة التفاهم العالمي بين 
شعوب الأرض» وهذا يتطلب دراسة أساليب معيشة هذه الشعوب وآمالها ومشكلاتهاء ودراسة 
ما حققته ومدى إسهامها ومشاركتها في ترقية الثقافة البشريةء وتنمية الإحساس بالتعاطف مع 
الآخرين والتعاون معهم في سبيل تطوير حياة البشر مع الإيمان بعدم وجود تعارض بين تنمية الروح الوطنية 
والقومية وبين تنمية فكرة التفاهم العالمي حيث أن التاريخ الوطني والتاريخ القومي جزء من التاريخ العالمي يتأثر به 


Yo. 4g, 
. فيه‎ AR و‎ 


مما سبق يمكن إيجاز أهداف دراسة التاريخ في تفسير الحاضرء وتوضيح عملية التطور والتغير› وتقدير 
قيمة الذكاء الإنساني» وبيان الإستمراربين الأحداث والتطورات cia‏ وتكوين النظرة الموضوعية لدى الدارس 
نحو مجريات الأمور» وتنمية الروح الوطنية والقومية» وتنمية فكرة التفاهم العالمي بين شعوب الأرض. 


5 فلسفة التاريخ: 

يتطلب الحديث عن فلسفة التاريخ و مقولاتهاء فهما أوليا لماهية الفلسفة» حيث تعنى الفلسفة تحليل 
لعمليات الفكرء بمعنى أن العقل الذي يشتغل بالفلسفة لا يقنع بمجرد التفكير في الشيء 
المادي؛ ولكنه في الوقت الذي يفكر فيه في الشيء المادي يتتبع تفكيره فيما هو وراء هذا 
الشيء المادي» وإذن نستطيع أن نقول أن الفلسفة تفكير من المرتبة A‏ أو هي تفكير في صحة 
أو خطأ عمليات التفكير أو الأسس المتضمنة في هذا التفكير. ' 


1 رأفت الشيخ» 'تفسير مسار التاريخ"» مرجع سابقء ص ٠. .١١‏ 
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75 علاقة الفلسفة بالتاريخ 
بالنظر لتعريف الفلسفة بأنه تحليل لعمليات الفكرء فهو يرتبط بالتاريخ من خلال منظوريين أساسيين: 


المنظور الأول: يجعل فلسفة التاريخ دراسة لمناهج البحث أي للطرق التي يمكن أن يكتب بها التاريخ 
وكيفية التحقق من صحة الوقاشع التاريخية والكشف عن مدى صدق الوقائع ومناقشة فكرة الموضوعية 


المنظور الثاتي: يسمى بالنشاط التركيبي» وفيه لا يدرس الفيلسوف مناهج البحث في التاريخ وإنما 
يقدم وجهة نظر عن مسار التاريخ ككلء أي تاريخ الإنسان وتطوره الحضاري بغض النظر Lac‏ في 
هذا التاريخ» وبهذا المنظور الثاني يجب أن نلاحظ خاصية أساسية للموقف الفلسفي الذي يدرس 
الموضوع ككل في مقابل الموقف العلمي الذي يهتم بشريحة معينة يجعلها موضوع دراسته y‏ بحثه.' 


إعتمادا علي الفهم السابق لعلاقة الفلسفة بالتاريخ يمكن رصد العديد من الإنتقادات التي يوجهها المؤرخون 
إلى فلاسفة التاريخ فيما يلي: 


أ- يري البعض أن فلاسفة التاريخ يريدون أن يطلعوا على تاريخ العالم ويعرفوا مساره في صفحات فكيف يتأتى 
لجهد فرد واحد أن يعرف تاريخ العالم» وكما يقول الفيلسوف الإيطالي 'كروتشة" إن فلسفة التاريخ مزيج من 
التصور والخيالء وأن فلاسفة التاريخ يطلبون كشف النقاب عن التصميم الذي يقوم عليه تاريخ العالم من البداية 
إلى النهايةء وإذا كان أعظم قادة المعارك الحربية مثل نابليون لم يستطع أن يحدد مصير معركة ما في بدايتها 
فكيف يمكن لفلاسفة التاريخ أن يحددوا مسار التاريخ العام للإنسانية ماضيها وحاضرها ومستقبلها .' 


ب- أن المؤرخ يثبت للحادثة الواحدة مجموعة من الأسباب أو العلل» أما فلاسفة التاريخ فليست مادتهم وقائع 
ملموسة» إذ أنهم تركوا الوقائع وأقاموا إدعاء مسبقا اعتبروه سببا أو Ale‏ مختصرين سائر الأسباب أو العللء 
ولما كانت dle‏ واحدة لا تصلح لتفسير جميع وقائع التاريخ» فإن فلاسفة التاريخ يحاولون سد الثغرات: تغرة 
تتعلق بعصر ماقبل التاريخ يسدونها بفرض تعسفي» وثغرة تتصل بالمستقبل يسدونها بتنبؤات» وهكذا. ' 


ت- إن فلسفة التاريخ كما يقول كروتشه بحث عن المطلق اللامحدود فيما هو محصور محدود و أن فلاسفة التاريخ 
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محصورة محدودة ela a (a y‏ وكل ¿ala‏ لها RR‏ وتاريخ کل مجتمع محصور في ظروفه قاصر على 
j «1‏ 
8h‏ أذه. 


ورم هذه الانتقادات التي وجهها المؤرخون لفلسفة التاريخ» فلايمكن الإستغناء عنها بإعتبارها ly 54 Lali‏ 
ضروريا تشبع dale‏ إنسانيةء ¿de y‏ هذا فيمكن لنا أن نحدد أهمية الرؤية الفلسفية للتاريخ في النقاط التالية:- 


أن فلسفة التاريخ تعالج بعض القصور في دراسة التاريخ كالإغراق في الأحداث والإسراف في الارتباط 
بالماضي دون الارتباط بالحاضر والتطلع إلى المستقبل» وتبدأ فلسفة التاريخ -كما ذكر كروتشة- من مشكلة 
قائمة في الحاضر فتربط الإنسان بحاضره ولا تتركه يغوص في الماضي السحيق غوصا غريبا في حاضره أو 
بعيدا عن تحقيق طموحاته في المستقبل. 


o‏ كما أن فلسفة التاريخ تعوض قصورا في الفلسفة يتمثل في القلق الدائم الذي يعاني منه الفلاسفةء هذا القلق يرجع 
إلى رغبة الفلاسفة للوصول إلى الحقيقةء فالفيلسوف دائم البحث عن الحقيقة ولكنه يخشى أن يضل السبيل إليها 
وهو محلق في alle‏ المجردات.. وذلك بسبب أن الحقيقة في الفلسفة مجردة كالحق والخير Gaye Healy‏ تفلت 
دائما من الإنسان قلا يستطيع الإمساك بهاء ومن ثم فإن فيلسوف التاريخ يلتمس مادته من واقعية التاريخ .' 


o‏ العلاقة بين كل من الفلسفة والتاريخ علاقة شد وجذبء إذ أن التاريخ يشد الفلسفة حتى لا تحلق بعيدا في غير 
عالمنا الذي نعيش واقعةء والفلسفة ترتفع بالتاريخ حتى لا يغوص في الماضي بإسرافء كما أن التاريخ يلتمس 
من الفلسفة الحكمة والمغزى بينما نجد الفلسفة تلتمس من التاريخ الواقعيةء وهكذا نجد أن IS‏ من الفلسفة 
والتاريخ يكمل في الآخر قصورا. 


ه أن فلسفة التاريخ لم توجد لأنها تعوض قصور كل من الفلسفة والتاريخ فحسب Lally‏ لأنها تلبي للإنسان حاجة 
فكريةء وكلما انتاب الإنسان في حاضره جزع على مصيره في المستقبل لجأ إلى الماضي يستوحيه» ¿de y‏ هذا 
فيمكن أن نلاحظ أن عصر الكوارث والنكبات في التاريخ الإنساني كانت Lila‏ باعثا إلى التفكير في الماضي 
والمصيرء ومثيرة للإهتمام بتفسير التاريخ وتعليله. ' 


1 رافت الشيخ؛ 'تفسير مسار التاريخ"؛ ‏ مرجع سابقء ص ۲۹. 
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التاريخ بين العلم والفلسفة....خلاصة 

هدفت هذه الدراسة الى استعراض مفهوم التاريخ وأهمية دراسته من حيث التعرف على الماضى وتفسير 
الحاضر وتوضيح مفهوم التطور وبيان الإستمرار بين الأحداث التاريخية ومردودها. والنظر الى التاريخ باعتباره 
ple‏ له قواعده و أصوله ومناهجه» وليس مجرد فن من الفنون الوصفية التي تكتفي بسرد الأحداث المروية أو 
المنقولة من الوثائق و الكتب دون محاولة للنقد و التمحيصء ودون قيام المؤرخ - على طريقته الخاصة - بعمليات 
ذهنية» تحليليةء وتركيبية متواصلة ٬للوقوف‏ على علل الأحداث ومراميها ونتائجها المترتبة عليهاء ويوضح الشكل 
التالي (5-؟) المفاهيم المختلفة المرتبطة بالتاريخ: 


التاريخ هو المرآة أو السجل أو الكتاب الشامل الذي يقدم لنا ألواناً من 
الأحداث ووفنونا من AIN‏ وصنوفا من الأعمال والآثارء ويشمل الماضي 
والحاضر والمستقبيل La‏ 





¡all التاريخ هو ذلك الفرع من المعرفة الإنسانية الذي يستهدف جمع المعلومات عن‎ ple 
وتحقيقها وتسجيلها وتفسيرهاء فهو يسجل أحداث الماضي في تسلسلها وتعاقبهاء ولكن لا يقسف‎ 
عند تسجيل هذه الأحداث» وإنما يحاول أن يفسر التطور الذي طرأ على حياة الأمم والمجتمعات.‎ 


تفسير الحاضرء وتوضيح عملية التطور والتغير› وتقدير قيمة الذكاء الإنسانيء و بیان الإستمرار 
بين الأحداثء وتكوين النظرة الموضوعية لدى الدارس نحو مجريات الأمورء وتنمية الروح 
الوطنية والقومية» وتنمية فكرة التفاهم العالمي بين شعوب الأرض. 





o‏ فلسفة التاريخ تعالج بعض القصور في دراسة التاريخ كالإغراق في الأحداث والإسراف في 
الارتباط بالماضي دون الارتباط بالحاضر والتطلع إلى المستقبل. 

o‏ فلسفة التاريخ تعوض قصورا في الفلسفة يتمثل في القلق الدائم الذي يعاني منه الفلاسفةء هذا 
القلق يرجع إلى رغبة الفلاسفة للوصول إلى الحقيقة. 

e‏ العلاقة بين كل من الفلسفة والتاريخ علاقة شد وجذبء إذ أن التاريخ يشد الفلسفة ¿a‏ لا 
تحلق بعيدا في غير alle‏ الواقعء والفلسفة ترتفع بالتاريخ حتى لاا يغوص في الماضي. 

o‏ فلسفة التاريخ تلبي للإنسان حاجة فكريةء وكلما انتاب الإنسان في حاضره جزع على مصيره 
في المستقبل لجأ إلى الماضي يستوحيه. 





- شكل (Y-Y)‏ التاريخ والمفاهيم وثيقة الصلة | 
المصدر : الباحث 
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الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 


5 تفسير التارييخ: 
بدأ عدد من المفكرين يحاولون تفسير التاريخ على أساس علمى يهدف الى إرساء قواعد ثابتة تصبح معها 
الحوادث التاريخية مجرد تفاصيل أو تجارب ينتظمها ما تضمنتة هذه القواعد من مقدمات ونتائج» وهكذا ظهر عدد 
من التفسيرات يجمعها طابع واحد هو أنها تنظر للتاريخ على أنة تطور للمجتمع» قبل أن يكون سجلا لأعمال 
الأفراد'» وحين نتعرض لتفسير التاريخ فإننا بصدد محورين: الأول يفسرالتاريخ فى صورة مذاهب والآخر يتناول 
تفسير التاريخ من خلال نظريات ورؤى فردية لعلماء فى مراحل تاريخية مختلفة» وسوف نتعرض للتعريف بأبرز 
وأهم المذاهب فى تفسير التاريخ وكذلك أهم النظريات لتفسير التاريخ والتي تتناول التغير والتحول في مسار التاريخ. 


5 مذاهب تفسير التاريخ: 
نقصد بالمذهب القصد والطريقة والإتجاه'» ومذاهب تفسير التاريخ هي إتجاهات فكرية يتبع كل منها سياسة 
da gi‏ فرديء وتتثمثل هذه المذاهب في ثمانية مذاهب كالتالي: 


5 التفسير الديني: ظ 

يذهب أصحاب هذا المذهب إلي أن حركة التاريخ إنما تقوم على معتقدات دينية لعبت دورا Laula‏ فى تقدم 
الإنسان وبناء حضارته» ولا ريب فى أن المعتقدات الدينية كان لها أثرها فى حركة التاريخ سواء كانت هذه 
المعتقدات سماوية أو انسانية." غير أن هذا لا يعنى أن العامل الدينى إنما يظل -دائما وأبدا- له تأثيره القوي فى 
كيان الأمم» فالعقائد الدينية Y‏ تكون أبدا مؤثرة ودافعة» وإنما تنتاب الأمم فترات من الضعف والتأخر يسبب ابتعادها 
عن تعاليم الدين» الأمر الذى يضعف أثر العامل الدينى فى حركة الشعوب. 


فالتفسير الدينى للتاريخ يمكن استخدامة بشكل خاص فى حالة ارتباط أمة من الأمم بعقيدتها حيث تؤدى تلك 
العقيدة دورها فى تقدم الانسان وتطوره؛ أو تدفعه إلي استغلال الدين لصالح قضايا دنيوية أو سياسية. 


Y 1/1 /‏ التفسير الفردي: | 
ويذهب أصحاب هذا المذهب إلي أن عظماء الرجال هم الذين يحركون التاريخ» وهم الذين ينهضون 
بأممهم» وهم الذين يسيطرون على ما يحيط بهم من قوي سياسية وإقتصادية وإجتماعية» ولا ريب أن التاريخ إنما 
يسجل لنا أسماء كثير من الرجال الذين أثروا فى مجتمعاتهم» بدرجة أدت إلي أن يكونوا على رأس عصور تميزت 
عن غيرها : 
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als‏ : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 





ففي التاريخ المصري القديم كان مينا وامنحوتب الاول وأحمس الأول»ء وفى التاريخ العراقي القديم كان 
سرجون الأول وحمورابى علامة مميزة فى تاريخ ميزوبوتامياء وفى التاريخ اليوناني والروماني كان الاسكندر 
الأكبر ويوليوس قيصرء وفى التاريخ الاسلامي كان الفاروق عمر والإمام على بن ابى طالب وعمر بن عبد العزيزء 
وفى التاريخ المصري الحديث كان محمد على وسعد زغلول وجمال عبد الناصر. إن دور عظماء الرجال هام 
وواضح فى حركة التاريخ غير أنه مرتبط فى النهاية بالظروف الموضوعية التى تتيح لهؤلاء العظماء أن يؤدوا 
دورهم؛ وإلي المدى الذى تستمر فيه تلك الظروف فعالة ومؤثرة.١‏ 


يبالغ معظم المؤرخين فى أهمية الدور الذى يقوم به الأفراد فى صنع الأحداث التاريخيةء وهى مبالغة جعلت 
من هؤلاء الأفراد فى أغلب الأحيان محور تدور حولهم المجتمعات بما فيها من أحداث. فإن دور الفرد فى التاريخ 
ليس دورا مجرداء غير متأثر La‏ حوله من أحداث وأوضاعء وإنما هو محصلة لتفاعل عدد من المؤثرات تجسدت 
فى النهاية فى دور الزعيم أو القائد. 


۲ التفسير النفسي: 

ويعنى أن تكون لمشاعر الزعماء أو الجماعات أو الشعوب ردود فعلها النفسية التى تترك آثارها على AS za‏ 
التاريخ» وإن كان التفسير النفسى للتاريخ فيما يتصل بالزعماء والقادة إنما يساعدنا على فهم المؤثرات المختلفة التى 
دفعت هذا الزعيم مثلاء إلى اتخاذ قرار بعينة أو تبنى اتجاه بذاته» وإن كان ليس بالضرورة تعبيرا عن الحالة النفسية 
للمجتمع الذي يقوده الزعيمء فقد يقدم الزعيم علي اتخاذ خطوة كيرى تتفق ومصالحة هوء بدعوى أنها تخدم مصالح 
شعبه؛ وقد تؤيد ظواهر الأمور فى حينه هذا الادعاء» ثم يتضح بعد ذلك أن نتائج تلك الخطوة لم تكن فى صالح 
الشعب!. 


يذهب كثير من المؤرخين إلي أن التفسير النفسي La)‏ يساعد على تفسير أهمية حادثة تاريخية لفرد» ولكنه 
لايفسر الحادثة ذاتها وبالتالي فمهمة المؤرخ ليست فى البحث عن الحالة النفسية لفرد وإنما للمجتمع ككل.علي سبيل 
المثال؛ فإن الذي يهم المؤرخ هو معرفة الآثار النفسية لهزيمة ١1717‏ على الأمة العربية أكثر منه على نفسية "جمال 
عبد الناصر" وبالتالي يكون التفسير النفسي أكثر مصداقية كلما طبقناه على المجتمعات وليس الزعماء والقادة. 


5( 4 التفسير الطبيعي: 
ويراد. به تفسير التاريخ وفقا لقوانين محددة ممائلة للقوانين فى العلوم الطبيعيةء ومن ثم فقد اتجه أصحابه إلي 
عدة اتجاهات» منها: التفسير الجغرافي للتاريخ» ويعتبر العوامل الجغرافية المختلفة هى التى تؤثر فى نشاط الانسان 
وتاريخةء ومنها التفسير الأنثروبولوجي للتاريخ» ويعتبر الأجناس المتميزة هى التى تصنع حركة التاريخ: ومنها 
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الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 


تفسير الدورات التاريخية وتذهب إلي نظام دوري ثابت فى حياة الإنسان أو el‏ وهو ما يعبر aie‏ أحيانا oh‏ 


اعتمد التفسير الطبيعى للتاريخ على أن التاريخ مثل العلوم الطبيعية يمكن تفسير الدورة التاريخية إذا قسمنا 
حياة الإنسان إلي ثلاثة أقسام :الحياة الداخلية ونتمثل فى مشاعر الإنسان وغرائزةء وهذه الحياة لا أثر للزمن فيه 
shall‏ العقلية للإنسان ويمثل تاريخها خطا بيانيا متصاعداً على الدوام» والحياة الخارجية للإنسان وتتمثل فى النشاط 
الإنسانى الخارجي -إجتماعيا أوإقتصاديا أوسياسيا وتتأثر هذه الحياة الخارجية بعوامل الزمن» وهى الحياة التى تمر 
بتلك الدورة التي نتراوح بين الصعود والهبوط؛ وتقسيم التاريخ بهذا الأسلوب صعب عملياً بينما تشبيهه بالإنسان في 
دورة حياته أكثر منطقية. 


5/١ 5‏ التفسير المادي: 

وهو التفسير الذي يعنى أن حركة التاريخ تقوم على الجوانب المادية البحتة والتى تعتمد على عدة عناصر 
منها قوى الإنتاج -ويقصد بها نشاط الإنسان الناتج من محاولاته اسنخدام الطبيعة أو السيطرة عليها لتطوير انتاجة 
الإقتصادى فى مختلف جواتبة- ومنها علاقة الإنتاج -ويقصد بها ذلك الجانب من نشاط الإنسان diy‏ وبين الاخرين 
فى إطار العملية الانتاجية - ومنها وسائل الإنتاج ومنها أهداف الإنتاج» وبرغم اعترافنا بأهمية العوامل المادية فى 
حركة التاريخ غير lal‏ لا يمكن ان نضع هذه العوامل فى المرتبة الأولى ذلك GY‏ للعوامل الاخرى تأثيرها فى حركة 
التاريخ بل إن لبعضها الدور الحاسم فى حركة التاريخ فى مرحلة بعينها من تاريخ البشرية؛. 


5 التفسير الحضارى: 

يخالف alg!‏ توينبى " نهج المؤرخين الذين يعتبرون الأمم المستقلة أوالدول القومية مجالات للدراسة 
التاريخيةء ويرى أن المجتمعات الأعظم اتساعا فى الزمان والمكان من الدول القومية أو دول المدن المستقلة» أو Af‏ 
جماعة سياسية اخرىء هي المجالات المعقولة للدراسة التاريخية وبمعنى أخر هى أن المجتمعات سوليس الدول- هى 
الوحدات الإجتماعية التي يجب أن يعنى بها دارسوا التاريخ:. 


اعتير توينبى أن الحضارة وحدة للدراسة التاريخية وأن الأدوار الحضارية من النشوء الى النمو ثم السقوط ثم 
الإنحلال أساسا لفلسفته التاريخيه :وبالتالى فهو يعنى أن الحضارة نظاما موحدا أو كيانا كليا مرتبطة أجزاؤه بعضها 
بالبعض الآخر ارتباطا سببيا بحيث تستتبع التغير فى الجزء الواحد تغيرا فى الكل وبالعكس »وإن صح هذا 
الإفتراض old‏ التغير فى أي من مقومات الحضارة يستلزم تغير في باقي المقومات» ولكن هذا لا يحدث فالتغير في 
الظواهر الإقتصادية لا يستلزم التغير فى باقى المكونات. 
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الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 


5 التفسير الأخلاقى: 

ويقوم علي تقييم الحاكم صاحب القرار تاريخياء ومن الجدير بالإشارة هنا أن اصطلاح 'حكم التاريخ"؛ هو 
لفظ كثير التداول خاصة عندما تختل الموازين» ويكثر الجدل حول تقويم شخصية تاريخية» فإن لم يئل فرد جليل 
القدر ربما انقلبوا عليه وطاردوه رغم صواب أرآئهء ولكن يصدر التاريخ أحكاما علي من اصطلح على تسميتهم أنهم 
دخلوا التاريخ؛ وهنا يذهب الباحثون إلي مذهبين مختلفين» الأول يعارض أصحابه إدانة الشخصيات التاريخية ما دام 
صاحبها قد مات وهو على كرسي الحكم» وقد جرب "كروتشة" صاحب هذا الإتجاه ذلك على أيام 'موسولينى' 
AAY‏ )-£0 ۱۹ء والثانى يقر Gl‏ الحكم على من أصبحوا فى ذمة التاريخ» لا سيما إذا مر على وفاتهم زمن طويل» 
أكثر موضوعية من الحكم عليهم فى حياتهم» والعكس صحيح.٠‏ 


0١5‏ التفسير الإسلامي: 

نقصد بالتفسير الإسلامي للتاريخ تفسير القرآن الكريم للتاريخ من خلال القصص والأحداث التي وردت 
فيهء والقرآن الكريم لا يقدم قصصه وصوره ومشاهداته لمجرد ترف ذهني أو إشباع حاجة المؤمنين إلى ذلك ولا 
إلى نزعة "أكاديمية" فيه تسعى إلي تتبع ما حدث فعلا بأكبر قدر من ULL‏ ودون إكتراث للمدلولات الكبرى لهذا 
الذي حدث وإشاراته الأخلاقية» إنما يجئ القرآن بمعطياته التاريخية تلك من أجل أن يحرك الإنسان صوب الأهداف 
التى رسمها الإسلام ويبعده فى الوقت ذاته فردا وجماعة عن المزالق والمنعوجات التى أودت بمئات من al‏ 
والشعوب» هذا فضلاً عن إبراز الفروق الحادة بين المجتمعات الوضعية والإسلامية (بعموم معنى (LN‏ قال 
تعالى "قد خلت من قبلكم سنن فسيروا فى الأرض فانظروا كيف كانت عاقبة المكذبين» هذا بيان للناس وهدى 
وموعظة للمتقين: ولا تهنوا ولا تحزنوا وأنتم الأعلون إن كنتم مؤمنين"٠.‏ 


قدم لنا القرآن الكريم نماذج عديدة للمعطيات التاريخية» فحدثنا عن الماضي فى جل مساحاتهء لكن ما يليث 

أن يخرج بنا إلي تبين الحكمة من وراء هذه العروضء وإلي بلورة عدد من المبادئ الأساسية فى حركة التاريخ 

البشريء تلك المبادئ التى سميناها 'سننا". بل إن بعض آيات القرآن La)‏ تتجاوز الماضي والحاضرء لكى تمهد 

رؤيتها إلي المستقبل القريب أو البعيد فى تنبؤات تاريخية يحيطها علم الله تعالى المطلق بالصدق الكامل والضمانة 
النهائية. 
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الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 


مما سبق نري أن كل مذهب من هذه المذاهب يتبني وجهة نظر أحادية بينما التكامل بينها أدعي ليعطي 
وجهة نظر متكاملة الجوانب» وأن اللجوء إلي أحد هذه المذاهب يكون مفيدا في حالة تفسير مواقف في التاريخ ترتبط 
بهذا المنهج. ويمكن تلخيص مذاهب تفسير التاريخ بتوضيح مفهومها وإتجاه كل منها كما في جدول (؟-١):‏ 


جدول (YY)‏ تلخيص ونقد لمذاهب تفسير التاريخ 

المصدر: الباحث | 
= 
يعتمد علي أن حركة التاريخ La)‏ تقوم على | يمكن استخدامة بشكل خاص فى حالة ارتباط 
Ad‏ من الأمم بعقيدتها Cus‏ تؤدى تلك العقيدة 
دورها فى تقدم الانسان وتطورة. 













الإنسان eL y‏ حضارتة. 

















يعتمد علي أن عظماء الرجال هم الذين 
يحركون التاريخ وينهضون بأممهم» يسيطرون 
على ما يحيط بهم من قوي سياسية وإقتصادية. | تجسدت فى النهاية فى دور الزعيم أو القائد. 
أن تكون لمشاعر الزعماء أو الجماعات أو | يساعد على تفسير أهمية حادثة تاريخية cal‏ 
الشعوب ردود فعلها النفسية التى تترك la‏ | ولكنه لايفسر الحادثة ذاتها وبالتالي SE‏ 
على حركة التاريخ. | البحث عن الحالة النفسية للمجتمع ككل. 
تقسيم التاريخ بهذا الأسلوب صعب عمليا Lain‏ 
تشبيهه بالإنسان فى دورة حياته أكثر منطقية. 
لا يمكن ان نضع هذه العوامل فى المرتبة 
الأولى ذلك لأن للعوامل الاخرى تأثيرها. 
يستلزم التغير فى أي من مقومات الحضارة 
تغير فى باقى المقومات عولكن هذا لا يحدث. 
aay‏ إتجاه يعارض 0 إدانة 
التاريخية ما ale ala‏ قد مات والآخر 
يفضل الحكم عليها بعد فترة زمنية. 
يريد تبين الحكمة وبلورة عدد من المبادئ 
الأساسية فى حركة التاريخ البشري. 


دور الفرد فى التاريخ ليس دورا مجرداء 





تفسير التاريخ ly‏ لقوانين محددة مماثلة 
للقوانين فى العلوم الطبيعية. 

حركة التاريخ تقوم على الجوانب المادية 
| أن الحضارة وحدة للدراسة التاريخية وأن 
الأدوار الحضارية أساسا لفلسفه التاريخ. 
تقييم الحاكم صاحب القرار تاريخيا. 






































تفسير القرآن الكريم للتاريخ من خلال 
القصص والأحداث التي ABU)‏ 
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الباب الثاثى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 








5 نظريات التفسير الحضاري sep JU‏ 

بينما تتناول نظريات تفسير التاريخ أفكارا واتجاهات مختلفة -دون النظر الى الإتجاهات الشخصية للعلماء 
كأفراد لهم اتجاهات وميول وأهواء شخصية- إلا أنها فى معظم الأحيان تعبرعن الفترة الزمنية والظروف التى أثرت 
فى مراحل التاريخ المختلفة ويمكن أن نصل منها إلي منظومة تحدد شروط الوصول لنظرية فى فلسفة التاريخ اذا 


pi‏ + چ 


. ¢ 99>. 


أولا: Alla‏ إنحلال و ند هور 

إن حدوث حالة من الإنحلال في المجتمع أو تدهور سياسي أو إقتصادي أو إجتماعي تؤدي إلي التفكير في 
سبب هذه الحالة وكيفة تجاوزهاء فعلي سبيل المثال كانت الغزوات الصليبية والهجوم المغولي على المشرق العربي 
في العصور الوسطى سببا في أن يفكر قادة الفكر في العالم العربي في هذا المصير. 


ثانيا: قلق على المستقبل 

كما أن حدوث حالة من القلق على المستقبل تدفع إلي التفكير في الماضيء» ذلك أن التاريخ يستبعد 
المستقبل تماماء لأن الدراسة فيه تتعلق بالماضي الذي ينتهي عند أول اللحظة الحاضرة بينما يرتبط المستقبل 
بالماضي عن طريق الحاضر ارتباطا عضوياً في فلسفة التاريخ» ولا يمكن للتاريخ أن يصل إلى مرتبة الوعي 
لفلسفي دون وعي بالمستقبل وهذا بدوره يشير الجزع على المصير ولا شيء من ذلك يحدث إلا في فلسفة التاريخ؛. 


NA‏ التاريخ العلمي 

يرى فلاسفة التاريخ أن معالجة الأحداث التاريخية بصورة مجزأة كما هو الحال بالنسبة لعلم التاريخ Y‏ 
يخرج بالمفكر إلي نظرية في فلسفة التاريخ؛ وإنما يجب أن يكون تاريخ الإنسانية تاريخاً كلياً يطلق عليه التاريخ 
العالمي. ويعتقد فلاسفة التاريخ j‏ التاريخ العالمي يتميز بالوحدة وبالهدف الواضح الجلي وبأن نسيج 
أحداثه تنطوي على معني مفهوم» Ally‏ كلما كان التاريخ العالمي أكثر شمولاً كان فهمنا للحاضر أشد عمقاً: 
وهذا في رأيهم يساعد على وضع نظرية في فلسفة التاريخ». 


وفيما يلي سيتم عرض لبعض نظريات تفسير التاريخ والتي تتناول التحول الحضاري والتغير في التاريخ: 

والتي بدأت منذ العصور الوسطيء بداية من سان أوغستين والذي تمثلت أفكاره في الدفاع عن المسيحية بإعتبارها 

المثل de‏ للدولة أو بالأحري مدينة الله علي الأرض. cla‏ بعد ذلك إخوان الصفا ويمثلون أمثلة للفكر الإسلامي 

في ذلك الوقت»ء وجاءت فكرة إخوان الصفا في نظرية "المهدي المنتظر" Gilly‏ رجوا لها عندما رأوا سوء أحوال 

الدولة الإسلامية في القرن الحادي عشر الميلاديء حيث تفككت الدولة العباسية الكبري إلي جانب قوة الروم 
الصليبية ضد العالم الإسلامي. 





1 أحمد محمود صبحي؛ في فلسفة التاريخ' » مرجع سابق؛ ص 575 . 


2 محمد بيومى مهرانء "التاريخ والتاريخ"؛ مرجع سابق» ص ۲۹ . 
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الباب ¿A‏ : الأطر النظرية لتفسير التاريخ 


وأخيرا عبد الرحمن ابن خلدونء الذي يعتبره البعض مؤسس فلسفة التاريخ» فقد اتسمت كتاباته بالواقعية 

والاستقرائيةء وهى سمات التاريخ١.‏ واعتمد في تفسير التاريخ علي نظرية "التعاقب الدوري للحضارات" والتي تفسر 
قيام الدول ونشؤ المجتمعات بحاجة الأفراد إلي التجمع من أجل تحقيق التكامل فى المأكل والملبس والمسكن؛ وما 
يترتب على ذلك من ظهور صناعات ومن قبول سلطة أعلى تنظم العلاقات وتتولى قيادة الأفراد من أجل تحقيق 
الإحتياجات ومن أجل الدفاعء هذه السلطة تتمثل فى الملك أو الحاكمء الذى يرأس الدولة التى تكونت لتلبية احتياجات 
الافراد» ويحدد ابن خلدون الاطوار التى تمر بها الدولة فى ثلاثة اطوار متعاقبة او دورية: 

١-طور‏ البداوة 

؟-طور التحضر 

"-طور التدهور 


وقد نظر ابن خلدون إلي الدولة علي أنها كائن حى يولد وينمو ثم يهرم ليفنيء فللدولة jac‏ مثلها مثل الكائن 
الحى تماماء وقد حدد عمر الدولة بمائة وعشرون عاما وهى تتكون من ثلاثة أجيال» والجيل هو عمر الشخص الواحد 


وجاء في القرن الثامن عشر فولتيير» وأكدت أفكاره أن الله منح الإنسان العقل ليحسن استخدامه »ومن ثم فإن 
التاريخ لايسير وفقاً لمفهوم العناية الإلهية وإنما بمقتضى العقل البشرى نحو الأفضل وتعتبر أفكار فولتير المحاولة 
المنهجية الأولى لاقتفاء آثار تيار التعليل الطبيعي فى تطور العقل البشرى عموما دون القصر علي التاريخ الأوروبى 
فقطم. ثم ela‏ كوندرسيه والذي وصف التاريخ بأنه تقدم مطرد للبشرية نحو Gall‏ والسعادة وقد ذهب إلي أنه حدث فى 
الماضي من التطورء ولابد أن يستمر فى المستقبل إلي مالا نهاية» كأنما يمضي بحكم أحد قوانين الطبيعة ما ينتهسى 
بالبشرية الى الكمال البشرى:» وهي نظرة مثالية غاية في التفاؤل فقد أغفل الجوانب الأخرى التى تتطلب الإشباع فى 
الإنسان. ظ 


5 نظريات تفسير التاريخ في القرن العشرين: 
يعتبر شبنجلر وتوينبي من أهم مفسري التاريخ في القرن العشرين والتي كان لها كبير الأثر في أفكار 
المنظريين من بعدهم» وسنتناول بالتحليل أهم الأفكار المطروحة لنظرية كل منهما: 


1 زينب الخضيرىء 'فلسفة التاريخ عند ابن خلدون" مكتبة الأنجلوء القاهرة» 587 ام e‏ ص74 . 
2 ابن خلدون» 'المقدمة"؛ دار إحياء التراث العربي» مرجع سابق» ص١١٠‏ . 0 
3 رأفت الشيخء 'تفسير مسار التاريخ“ مرجع سابق» ص١؟١‏ . 
4 البان ج ويدجري»› 'التاريخ وكيف يفسرونة من كونفيشيوس الى توينبى"٠‏ ترجمة عبد العزيز توفيق جاويدء ج"؛ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرة pV AA‏ ص45 ١‏ . 
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الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 





أ- شبنجلر: 
يمكن تحديد أهم أفكار شبنجلر كما جاءت فى كتابه "اضمحلال الغرب"» ترجمة أحمد الشيباني' علي 
النحو التالي: 
.١‏ كان شبنجلر من أنصار المذهب الطبيعي حيث لم يكن لديه تصور عن حياة روحية للأفراد 
بعد ea gall‏ والتاريخ عنده مقصور علي المدة الدنيوية. 
؟. إن الثقافات والشعوب تزدهر ثم تشيخ»ء ولكن البشرية لا تشيخ ولكل ثقافة إمكاناتها الخاصة 
الجديدة من التعبير الذاتى وهى تنشأ وتنضج وتضمحل ولكنها لا تعود سيرتها الأولى أبدا. 
. يتخذ شبنجلر جانب المؤرخين الذين يحاولون تأكيد كيان التاريخ إزاء طغيان العلوم الطبيعية 
ومناهجها لفهم سياق التاريخ. 
4. يرى شبنجلر أن الحضارة وليست الدولة كما ذهب هيجل هي وحدة الدراسة التاريخية. 
5. يرى شبنجلر أنه بالرغم من الخصائص الذاتية لكل حضارة فإن المظاهر ¿A‏ تكشف عنها 
الحضارة الواحدة تناظر تلك التى تكشف عنها سائر الحضارات؛. 


أولا نقد أفكار شبنجلر : 

يرى شبنجلر أن نظرية التقدم نتيجة الفعل الإنساني التى نادي بها كل من فولتير وكوندرسيه أخطأت فى فهم 
مسار التاريخ حيث تصورت التاريخ تقدما مطردا للعقل البشرى إلي ما لا نهاية Lain‏ التاريخ مسرح لعدد كبير من 
الحضارات يسرى عليها ما يسري على الكائنات الحية فهى تنبت وتنضج ثم تذبل و تفني. 


يكرر شبنجلر في كتابه 'تدهور الحضارة" أن حضارة اليوم وصلت إلي الدور الأخيرء وهي سائرة إلى 
الإنحلال» ومن هنا جرى الهجوم الشديد عليهء كما هوجم تشبيهه الحضارة بالإنسان على نحو الفصول الأربعة في 
دورانهاء وهوجم كذلك قوله gh‏ كل الحضارات تظهر وتكتمل وثموت في أوقات معاصرة:؛ وأن كل حضارة تمر 
بنفس الأدوارء التي مر بها من سبقهاء وكذلك اكتمالها وظهور الإبداع فيهاء وبذلك فهو يرى أن تاريخ العالم يتكون 
من وضع الحضارات العالمية كل منها إلى جانب الأخرى مستقلة بعضها عن بعض بوصف كل منها ظاهرة مقفلة Alis‏ 
على ذاتها تجسم روح الحضارة وتعبر عنها. 


ب- أرنولد توينبى 

يشير توينبى إلي ١‏ ن العوامل المؤثرة فى المجتمعات لم تكن قومية الطابع ولكنها صدرت عن أسباب أوسع 
مدي تؤثر على كل جزء من الأجزاءء كما أن المجتمع الذي يضم هذه الأجزاء يجابه أثناء حياته مشكلات متتابعة 
تفرض على كل عضو فيه أن يحلها لنفسه علي خير ما يستطيع؛ وتعتبر كل مشكلة Lass‏ لعضو المجتمع تفرض 
عليه محنة يجتازها و تؤدى هذه السلسلة لتمايز أعضاء المجتمع؟. ‏ 





| شبنجلرء 'إضمحلال c's yall‏ ترجمة أحمد الشيبائيء Ver‏ دار مكتبة الحياة» ٠ ۱۹۹۸ eg yu‏ ص٩۲۸‏ , 
2 عبد الرحمن la sy‏ مكتبة النيضة VEY có All‏ صن VY‏ 


| 3 أرنولد توینبی؛ مختصر دراسة "ee Jl‏ ج مرجع سابق؛ ص۷ 3 
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الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 


انتقد توينبى فلاسفة التاريخ» فلا يوافق على نظرية هيجل ob‏ الروح تتمثل فى مجرى التاريخ وأنه ليس 
للفرد روح مستقلة وإنما هو جزء من المجتمع» ويرفض الحتمية التشاؤمية المتصلة بنظرية التعاقب الدورى 
للحضارات لدى شبنجلر OY‏ توينبى لا يجد فى حركة التاريخ دوراناً رتيب كدوران العجلة» ولكن يرى أن موت 
الحضارات السابقة لم يكن قضاء وقدرء وإنما كان انتحارا وهو مصير الحضارة الغربية إذا قامت حرب عالمية 
01436 


أولا نظرية التحدي والإستجابة: 
قامت نظرية توينبي علي مجموعة من الأفكار التي تمثلت في: 
.١‏ فكرة البنوة والأبوة: وتقوم على أن بعض الحضارات وليدة حضارات سابقة Sie‏ 
الحضارة الغربية الحديثة التى تنتسب بالبنوة للحضارة الهلينية. 
". فكرة المدنية القابلة للبدائية: وتقوم على أن المجتمع هو وحدة الدراسة التاريخية القابلة 
للفهم إما أن يكون بدائيا أو متمديناء وإن غالبية المجتمعات بدائية. 
Y‏ فكرة أوقات الإضطراب: ويعني بها الفترة الفوضوية التي تأتي بين تآكل asf‏ المجتمعات 
وقيام مجتمع آخر وفق مفهوم البنوة. 
.٤‏ فكرة المجتمعات التي كانت متمدينة ثم بادت أو تحجرت: مثل الحضارة السومرية 
والحيثية والبابلية والانديانية والمكسيكية Yig paal g‏ 


وفى تطبيق أفكار توينبى علي الحضارات العالمية يذكر توينبى أنها تمر بثلاث مراحل: 
.١‏ مرحلة مولد او تكوين الحضارة. 
؟. ila ja‏ نمو الحضارة. 
*. مرحلة تدهور الحضارة وانهيارها:. 


ثانيا نقد أفكار توينبى : 

نظرية توينبى وإن احتوت علي إيجابيات كثيرة فقد وجهت لها الكثير من الإنتقادات منها عدم قبولها للقول 
of‏ الحضارة يمكن لها فى تطورها أن تأخذ أشكالاً جديدة مع بقاء بعض العناصر القديمة التي تمثل حضارة من 
حيث قدمها وأصولهاء وإصراره على أن الحضارة التي تتغير تكف عن الحياة أو تنقرض لتحل محلها حضارة 
مغايرة تماماء وتفرض نظرية توينبى فواصل مصطنعة وقاطعة بين حضارة وأخرى وهذا يلغى مفهوم تفاعل 
الحضارات الواحدة مع الأخرى ومن ثم فيمكن أن يقبل بمفهوم تحجر الحضارات فلا يوجد من يمثلها من البشر بعد 
ذلك. 


cl, 1‏ الشيخ» 'تفسير مسار a il‏ مرجع سابقء» ص٩۱۹‏ . 
2 اسحق عبيد: dd jua‏ الماضى“ مرجع ١١ ja cl‏ . 


deal 3‏ صبحىء " فى فلسفة التاريخ"؛ مرجع سابق» ص۷٦۳‏ . . 


الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسي رالتاريخ 


75 نظريات تفسير التاريخ في القرن الواحد والعشرين: 
ويعتبر فرانسيس فوكوياماء وصموئيل هنتنجتون من أهم المنظرين لتفسير التاريخ في القرن الواحد والعشرين؛ 
وسنتناول بالتحليل أهم الأفكار المطروحة لنظرية كل منهماء كما سيتم تناول نظرية صموئيل هنتنجتون محل الدراسة 
تفصيلياً خلال الفصل الثالث وما يليه. 


|— فرانسيس فوكوياما: 

من المعروف أن عبارة نهاية التاريخ متداولة في مجال الفلسفة منذ أمد طويل أي قبل أن يوظفها فرانسيس 
فوكوياما في أطروحاته المهتمة بعلم المستقبليات» وعلى وجه الخصوص كانت مقاصد هيجل من نهاية التاريخ هي 
أن روح did‏ سيتحقق في التاريخ» ونهاية التاريخ عند ماركس تعني صيرورة التاريخ» وجاءت هذه العبارة أيضا 
عنواناً لأحد كتب عبد الوهاب المسيري الصادر عام ١۱۹۷ء‏ الذي اعتبر فكرة نهاية التاريخ فكرة فاشية في جوهرها 
تعني نهاية التاريخ الإنساني١‏ . 


جاءت أفكار فوكوياما cli‏ مستجدات دولية محددةء تمثلت بالأحداث الدراماتيكية لتداعيات نهاية مرحلة 
الحرب الباردة des‏ بإنهيار الأنظمة الاشتراكية في أورويا الشرقية» وانتهاءا بإنفراط عقد بلدان الاتحاد السوفيتي: 
التي أدت إلي اختلال ميزان القوى العالميء وقد جاءت متغيرات الساحة الدولية مترافقة مع ما حصدته أمريكا من 
مغانم مهولة من حرب الخليج الثانية في مختلف الأصعدةء لأجل فرض مصالح مؤسسات المال والأعمال عابرة 
القارات التي لا وطن لها ولا هوية» وتمكينها بإحتكار الاقتصاد العالمي عبر مجموعة من آليات والتقنيات. وكذلك 
لاحتكار القرار السياسي Las‏ يوافق مصالح القوة المهيمنة على المال والاقتصادء فالتاريخ هو عملية مفردة متلاحمة 
وتطوريةء متى ما أخذنا بعين الاعتبار تجارب كافة الشعوب فى جميع العصور؟. 


.١‏ يسند فوكوياما فرضيته إلي مقولة هيجيلية فيذكر بأن للعملية التاريخية محركين رئيسيين هما 
الإقتصاد والإعتراف» ويعود ليؤكد بأن الديمقراطية الليبرالية هي نهاية المطاف التي يقود إليها 
هذان المحركان» إلا أنه يسجل في المقابل عدة اعترافات حول معوقات بلوغ هذه النهاية. 

؟. إن اقتصاديات وثقافات بلدان عديدة تحول بينها وبين بلوغ نهاية المطاف. 

۳. إن التغيرات العالمية المتوقعة كنتيجة لثورة الاتصالات ستجد ضوابط لها عبر ثورة التكنولوجيا 
الحيوية التي لم تلق ما في جعبتها بعد. 

؛. إن النظام الرأسمالي العالمي يتعرض لمؤامرات من قبل دول محتالة مثل العراق وكوريا 
الشماليةء كما يتعرض هذا النظام لرفض ذي دوافع تقافية واقتصادية في أنحاء كثيرة من العالم." 


1 فرائسيس فوكوياماء 'نهاية التاريخ' ترجمة حسين أحمد أمين» مركز الاهرام للنشرء القاهرة VAAN‏ ص77١‏ . 


Ver Y a المركز العربي للدراسات المستقيلية؛ 'نهاية‎ 3 
http://www.mostakbaliat.com/ link35.html, Retrieved, APRIL, 2007 
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أولاً نقد أفكار فوكوياما : 

ارتبط هذا الفهم للتاريخ أوثق ارتباط بالفيلسوف الألمانى هيجل» ثم أضحى de ja‏ من مناخنا الثقافي اليومي 
بفضل كارل ماركس الذي استعار هذا المفهوم عن التاريخ من هيجل: وهو مفهوم يتضمنه ويوحى به استخدامنا 
لكلمات مثل : 'بدائي"؛ أو ps‏ أو اتقليدى"» أو "حديث"؛ عند الإشارة إلى مختلف صنوف المجتمعات Ay pall‏ 
فعند هذين المفكرين أن ثمة تطورا متلاحماً جلي الملامح للمجتمعات البشرية من مجتمعات قبلية بسيطة قائمة على 
العبوديةء إلي مختلف أشكال الحكومات الدينية والملكية والأرستوقراطية الإقطاعية» وإنتهاء بالديموقراطيات الليبرالية 
الحديثةء والرأسمالية القائمة علي التكنولوجيا ولم تكن هذه العملية التطورية عشوائية فى مسارها أو مبهمة cell‏ 
حتى oly‏ لم يكن التطور فى خط مستقيم» وحتى أن أمكن الشك Lad‏ إذا كان الإنسان قد أضحى أسعد أو أحسن Ye‏ 
نتيجة للتقدم التاريخى. 


ب - صمؤيل هنتنجتون 
سبق أن وضع هنتنجتون تسلسلا لمراحل الصراع في التاريخء فكان قديما بين الملوك والأباطرة ثم 
بين الشعوب» يقصد الدول القوميةء ثم بين الأيديولوجيات» ولكن بعد انتهاء الحرب الباردة سينشب الصدام بين 
الحضارات مع النظام العالمي الجديد. 


حتى عام ١۱۹۹ء‏ كان صمؤيل هنتنجتون dal y‏ من الباحثين البارزين الذي اجتهد لصياغة رؤية تفسيرية 
بالإستناد إلى مجريات الواقع الحضاري الذي يعيشه العالم» وبما أن كل رؤية تفسيرية تنطلق من ثابت منطقي ووجدي 
ell |‏ فإن هنتنجتون يعتمد مقولة (الصدام (The Calsh‏ كتعبير عن لحظة الصراع الذي يجري وسيستمر في a)‏ 
الواقعء لكي تكون هذه المقولة ذات دلالات عامة وشمولية فإنه يحقنها بقوة دلالية مضافة لتصبح أكشر تعبيراً عن 
جوهرية هذا الصدام» واتساع شموليته» فمن الصدام الحضاري إلي الصدام الكوني» ومن الصدام الجزئي» بين طرفين 
أو ثلاثة إلى صدام كلي تشترك فيه مجمل القوى البشرية بمختلف تشكيلاتها؛. 


من الدراسة السابقة لنظريات تفسير التاريخ نجد إختلاف نظرية 'صدام الحضارات' من حيث كونها توجه 
أنظار العالم لضرورة حدوث الصدام وأن هذا الصدام يبدأ مع الحضارات القديمة التي ترفض التغريب وتحاول 
الإحتفاظ بهويتها الحضاريةء ويدلل علي ذلك من خلال حرب العراق ويتنبأ بضرورة الصدام مع باقي الحضارات 
وتختلف طبيعة الصدام حسب مدي إستجابة تلك الحضارات للتحديث والتغريب» من هنا يظهر أهمية نقد هذه النظرية 
من خلال العمارة لإختبار إمكانية قراءة الفكر السائد من خلال نماذج معمارية. 


سيتم تناول النظرية وفرضياتها بالتحليل في الفصل الثالث. . 


| صمؤيل cy ada‏ "صدام الحضارات واعادة صنع النظام العالمى' e‏ ترجمة طلعت yl‏ مرجع سابق Ya s‏ . 
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مذاهب ونظريات تفسير التاريخ ... خلاصة 

هدفت هذه الدراسة فى هذا الفصل إلي تبين أهمية تفسير التاريخ من خلال محورين الأول يفسرالتاريخ فى 
صورة مذاهب والآخر يتناول تفسير التاريخ من خلال نظرياتء وبدراسة أهم مذاهب تفسير التاريخ فانه لا يمكن 
الإعتماد على أحد هذه المذاهب منفردا لتفسير التاريخ لأنه يقدم منظورا أحاديا. 


ظ كما تناولت الدراسة بعض نظريات تفسير التاريخ والتي تتناول التحول الحضاري والتغير في التاريخ. 
و بدأت تأريخ هذه النظريات Sie‏ العصور الوسطي؛ وركزرت الدراسة علي أهم هذه النظريات خلال القرنين العشرين 
والواحد والعشرينء ويمكن تلخيصها كما في جدول (YY)‏ 


جدول (Y-Y)‏ تلخيص ونقد لنظريات تفسير التاريخ في القرنين العشرين والواحد والعشرين 
en‏ الباحث 


se a | 2 


ويري أن التاريخ مسرح لعدد كبير | انتقد شبنجلر dor paid‏ كل 

من الحضارات يسرى عليها ما | الحضارات تظهر وتكتمل وتموت فسي 
يسري على الكائنات الحية فهى | أوقات معاصرة» وبذلك فهو يرى أن 
تنبت وتنضج ثم تذبل و تفني. تاريخ العالم يتكون من وضع الحضارات 
العالمية كل منها إلى جانب الأخري. 
انتقد توينبي في إصراره علي أن 
الحضارة التي تتغير تكف عن الحياة أو 
تنقرض da‏ محلها حضارة مغايرة 
تماماء وفرضه لفواصل مصطنعة وقاطعة 
بين حضارة . 
لم تكن هذه العملية التطورية عشوائية فى 
مسارها أو مبهمة الملامح» حتى وأن لم 
يكن التطور فى خط مستقيم. 






































يذكر توينبى أن الحضارات تمر 
بثلاث مراحل هي مرحلة مولد أو 
تكوين الحضارة؛ مرحلة نمو 
الحضارةء مرحلة تدهور الحضارة 
وانهيارها. 
| أكد علي أن المنطق الإقتصادي 
للعلم الحسديث آدي لإقامة 
الديموقراطيات الرأسمالية الليبرالية 
بإعتبارها نهاية التاريخ. 
وضع تسلسلاً لمراحل الصراع في 
cata | <‏ فكان قديما بين الملوك 
أوالأباطرة» ثم بين الشعوب» ثم بين 
الأيديولوجياتء ولكن بعد انتهاء 
| الحرب الباردة سينشب الصدام بين 
لحضار ات. 



























| الإنتقاد الموجه لهنتنجتون في كسون 
النظرية دعوة غير مباشرة للتوجه لصدام 
الحضارات ولفت الأنظار للشرق ورفضه 
e‏ | التعامل مع الآخر الذي يستوجب من 
| الغرب ضرورة الصدام بهدف السيطرة. 
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۲١‏ : نظرية 'صدام الحضارات" لصموئيل هنتنجتون 

تناولنا فى الفصل الثاني مقدمة لنظرية 'صدام الحضارات" كإحدى نظريات القرن الواحد والعشرين 
لتفسير التاريخ لصاحبها صموئيل هنتنجتون والتي سرعان ما تصدرت المفاهيم والمصطلحات وقد سبق أن وضع 
تسلسلا لمراحل الصراع في التاريخ؛ فكان Lega‏ بين الملوك والأباطرة» ثم بين الشعوبء يُقصد الدول القومية» ثم بين 
الأيديو لوجيات» ولكن بعد انتهاء الحرب الباردة سينشب الصدام بين الحضارات مع النظام العالمي الجديد'. 


ولكن البحث يتبني وجهة نظر أخري وهي أن المجتمعات والأمم المتباينة يمكن أن تشارك في حضارة 
عالمية واحدة بقدر سعة الإنفتاح والتبادل مع سائر العالم» مع إحتفاظها بثقافتها الخاصةء فالتاريخ الإنساني هو تاريخ 
الحضارات» ومن المستحيل أن نفكر بتاريخ الإنسانية بأي معنى آخرء والقصة ممتدة عبر أجيال من الحضارة منذ 
السومرية القديمة إلي المصرية إلي الكلاسيكية والأمريكية الوسطىء وعبر تجليات متتالية للحضارات الصينية 
والهندية. والنتيجة» ظهور وصعود وتفاعلات وإنجازات وانهيار وسقوط الحضارات. 


5 :: فرضيات النظرية 

تشمل النظرية مجموعة الفرضيات التي تشكل جوهر النظريةء ثمة مفاهيم ذات مساس مباشر بالنظرية 
وهي: مفهوم الحضاراتء الحضارة الكونيةء العلاقة بين القوة والثقافة» ميزان القوى المتغير بين alla‏ 
التأصيل في المجتمعات غير الغربية» البنية السياسية للحضارات» الصراعات التي تولدها عالمية الغرب» العسكرية 
الإسلامية» التوازن والاستجابات المنحازة للقوة الصينية» أسباب حروب خطوط التقسيم الحضاري والعوامل المحركة 
لها ومستقبل الغرب وحضارات العالم» هذه المفاهيم» أو التكوينات المفهومية» تتمثل في خمسة محاور أساسية هي 
فرضيات النظرية وتتلخص في: 


alle - ١‏ حضارات 

—Y‏ حضارة عالمية من مفهوم التحديث والتغريب 
sale) —Y‏ التشكيل الثقافي للسياسة الكونية 

4 - الغرب والباقي 

0 حرب الحضارات والنظام العالمي 


5 عالم حضارات 

تقوم الفرضية الأولي لهنتنجتون علي أن الحضارة والثقافة كلاهما يشير إلي مجمل أسلوب الحياة لدى شعب 
ماء والحضارة هي ثقافة على نطاق أوسع. وكلاهما يضم "المعايير والقيم والمؤسسات وطرائق التفكير» التي علقت 
عليها أجيال متعاقبة أهمية أساسية في مجتمع ¿La‏ أما الحضار 3 عند 'برودل" : 'فضاء .." "مساحة ثقافية" » 'مجموعة 
من المواصفات الثقافية" ... و 'ظاهر" .. ويعرفها 'وولرشتاين" بأنها : 'نظرة مركزة إلى العالم والعادات والبنسي 
الثقافية (المادية والراقية (lee‏ مع ظواهر أخرى de pile‏ وتعريف الحضارة عن 'دلوسن" نتاج : 'عملية أصيلة 


, VA ya النظام العالمى" ترجمة طلعت الشابيب» مرجع سابقء‎ e 'صندام الحضارات واعادة‎ ¿y a A صمؤيل‎ i 
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خاصة من الإبداع الثقافي والتي هي من صنع شعب ما" بينما هي عند 'دوركهايم" و'ماوس' : 'نوع من وسط أخلاقي 
يصح عددا Uses‏ من aay‏ 6 كل ثقافة وطنية هي شكل خاص من الكل" ٤‏ و عند laini"‏ " : "الحضارة هي المسصير 
|¿ للثقافة" . 


Lid‏ لمفاهيم الثقافة السابقة لدي المنظرين المختلفين فإن الثقافة هي الفكرة العامة في كل تعريف للحضارة 
تقريباء أما تعريف الحضارة عند هنتنجتون بأنها الكيان التقافي الأوسعء الذي يشمل القرى والمناطق والجماعات 
العرقية والقوميات والجماعات الدينية ... فكلها لديها ثقافات محددة ¿de y‏ مستويات مختلفة من التمايز e AN‏ وهكذا 
فإن الحضارة عند هنتنجتون هي أعلى تجمع ثقافي من البشر وأعرض مستوى من الهوية الثقافية يمكن أن يميز 
الإنسان عن الأنواع الأخرى» وهي تعرف بكل من العناصر الموضوعية العامة مثل اللغة والتاريخ والدين والعادات 

- والمؤسسات والتحقق الذاتي للناس وهناك مستويات للهوية لدى البشرء فساكن روما قد يعرف نفسه Cla jar‏ مختلفة 


من الإتنساع : روماني: (AS‏ مسيحي 6 أوروبي: isi Je‏ . 


فالحضارات كما يوضح هنتنجتون هي gas‏ الكبرى» التي نشعر ثقافيا بداخلها أننا في بيتناء في مقابل أي 
هم" عند الأخرين ځار clin‏ فالحضار ات ليس لها حدود حاسمة التحديد ولا بدایات أو نهابات ZETE‏ الناس بإمكانهم 
إعادة تعريف هوياتهم ويفعلون ذلك حقيقة» وكنتيجة لذلك فإن تكوين وشكل الحضارات يتغير مع الزمن' 


ومع تطور الحضارة» تحدث عادة تغيرات في عدد وطبيعة الوحدات السياسية المكوئة لهاء وقد يصل الحد 
إلى أن تتصادف حضارة مع كيان سياسيء وأخيرا فإن الباحثين بشكل عام متفقون في تحديدهم للحضارات الرئيسية 


في التاريخ وعلى تلك الموجود في العالم الحديث؛ ولكنهم غالباً ما يختلفون على العدد الإجمالي للحضارات a‏ 
وجدت في التاريخ »وهكذا تكون الحضارات الرئيسية المعاصرة عند هنتنجتون هى سبعة حضارات MMS‏ 


lOr‘ ale بوجود حضارة صينية واحدة متميزة ترجع على الأقل إلى‎ Lal الصينية : يقر جميع الباحثين‎ a 
. قبل الميلاد وربما قبل ذلك بألف عام‎ 


o‏ اليابانية : يضم بعض الباحثين الثقافتين الصينية واليابانية تحت عنوان : حضارة الشرق الأقصىء 
ويعتبرونها حضارة cbadal a‏ ولكن كثيرين لا يفعلون ذلكء ويعتبرون اليابان حضارة Aliwa‏ وأنها كانت من 
ذرية الحضارة الصبنية وظهرت خلال الفترة من سنة اقم إلى سنة ١٠10م ٠‏ 


1 'من صدام الحضارات إلى حوار الحضارات .. قراءة نقدية في مقولة هنتتغتون"؛ مجلة الكلمة» العدد ١535 YE‏ 
http://www.nawaat.org/portail/article.php3?id_article=343,Retrieved, Mar. 2007.‏ 


> Y ya ¿SL مرجم‎ call طلست‎ dan ji t" pallali النظام‎ fia الحضارات واعادة‎ pla صمؤيل هننتجتون؛‎ 4 
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الهندية : وهي حضارة أو أكثر من حضارة متتالية» والمتفق علية بشكل عام هو أنها وجدت على شبة 
القارة منذ سنك TA Ora‏ على | CN‏ ويشار إليها عادة !— al!‏ أو "الإنديك" أو 'الهندو" والاصطلاح 
الأخير هو المفضل بالنسبة للحضارة الأحدث . 


الإسلامية : يقر جميع الباحثين الرئيسيين بوجود حضارة إسلامية متميزة» بعد أن نشأ الإسلام في شسبة 
الجزيرة العربية في القرن السابع الميلادي» انتشر بسرعة عبر شمال أفريقيا وشبة جزيرة أيبيرياء كما 
انتشر شرقا في آسيا الوسطى وشبة القارة الهندية وجنوب شرق آسياء ونتيجة لذلك فإن ثقافات متميزة 
وحضارات فرعية كثيرة توجد داخل الإسلام» تضم Ay pall‏ والتركية والفارسية والملايو . 


الغربية : يؤرخ للحضارة الغربية dale‏ بأنها ظهرت حوالي سنة ۷٠١‏ أو ۸٠١‏ ميلادية e‏ ويرى الباحثون 
عامة أنها تتكون من ثلاث مكونات رئيسية في أوروبا وأمريكا الشمالية وأمريكا اللاتيئية . 


الأمريكية اللاتينية : أمريكا اللاتينية لها هوية مميزة تجعلها مختلفة عن الغرب » ورغم أنها من نبت 
الحضارة الأوروبية إلا أنها تطورت على امتداد كل المسارات المختلفة عن أوروبا وأمريكا الشمالية e‏ وقد 
كانت لها ثقافتها المشتركة الخاصة كالتي كانت لأوروبا بدرجة . 


الأفريقية : (احتمال) : يوضح هنتنجتون أن معظم الباحثين في الحضارة باستثناء "Jag!‏ لا يعترفون 
بوجود حضارة إفريقية مائزة» فشمال القارة الأفريقية وساحلها الشرقي ينتمون إلي الحضارة الإسلامية: 
تاريخياء وكانت إثيوبيا تمثل حضارة خاصة بها وفي أماكن أخري cla‏ الإستعمار والمستوطنون بعناصر 

من الحضارة الغربية» أما في جنوب إفريقيا فقد صنع المستوطنون الهولنديون والفرنسيون ثم الإنجليز ثقافة 
أوروبية متعددة المكونات الصغيرة ' 


الباب الثانى : 


١5‏ :حضارة عالمية من مفهوم التحديث والتغريب 


الفرضية الثانية لهنتنجتون هي ضرورة قيام حضارة عالميةء فيعتقد البعض أن هذه الحقبة تشهد ما يدعوه 


'ف. س نايبول" ب الحضارة العالمية"» وقد تبني هنتنجتون هذا المصطلح.: وتتضمن الفكرة بشكل عام : التقارب 
¿A‏ الإنساني والقبول المتزايد بقيم وتوجهات وممارسات ومؤسسات مشتركة! t‏ ويعتمد هذا المفهوم علي: 


المؤسسات اررئيسية الم مال ,جد شكل ما spd‏ وأغلب اناس فى معظم الفجتمعات ‘peal‏ احس 
أخلاقي" ممائل» وحد أدنى من الأخلاقيات عن المفاهيم الأساسية بخصوص الصواب والخطأ . 


: ET الشايب» مرجم سابق “ص‎ Cul ترجمة‎ Y ¿gal م‎ Visi na الحضارات واعادة‎ pla (y aia صمؤيل‎ | 


” صمؤيل elle ¿y Paisa‏ الحضار ات a sale! y‏ النظام "ale‏ ۽ في lS y‏ محمد مراد "العولمة وصراع الحضارات Cal‏ ۽ '» Alan‏ 


1994 الوعي»› الكويت»‎ 
http: //alwaei. com/topios/eurrenvarticle -php?sdd=582,Retrevied Feb. 2007. 
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Ja مصطلح "الحضارة العالمية" يمكن أن يستخدم للإشارة إلى ما هو مشترك بين المجتمعات المتحضرة:‎ e 
المدن» معرفة القراءة والكتابةء والذي يميزها عن المجتمعات البدائية والبربرية» وهذا بالطبع هو المعنى‎ 
. حضارة عالمية‎ Lat المفرد للمصطلح في القرن الثامن عشرء وبهذا المعني‎ 


o‏ مصطلح "الحضارة العالمية" قد يشير إلى الافتراضات والقيم والمبادئ التي يعتنقها الكثيرون OY!‏ في 
الحضارة الغربية» والبعض في الحضارات الأخرى . 


o‏ الفكرة تقوم على أساس أن انتشار أنماط الاستهلاك الغربية والثقافة الشعبية حول العالم سوف يؤدي إلي 
حضارة عالميةء وهذه الفرضية ليست عميقة وليست ذات صلة: الأزياء الثقافية انتقلت من حضارة SAY‏ 
عبر التاريخ» وإبداعات حضارة ماء تتبناها الحضارات الأخرى» وهذه علي أي حالء Lal‏ أنها أساليب فنية 
ليس لها نتائج ثقافية» أو موضات تجئ وتذهب دون أن تغير من الثقافة الأساسية للحضارة المستقبلية لها. 


أ- الغرب والتحديث ‏ 

ويري هنتنجتون أن الفرضية الثانية والأكثر شيوعا عن ald‏ حضارة عالميةء ترى ذلك على أنه نتيجة 
لعمليات التحديث الواسعة التي تدور منذ القرن الثامن عشرء والتحديث يتضمن التصنيع والتمدين وزيادة معدلات 
| القراءة والكتابة والتعليم والثروة والتعبئة الاجتماعية والمزيد من البني المهنية المتنوعة والمتقدمة» وهذا كله نتاج 
للتوسع الهائل في المعرفة العلمية والهندسية التي بدأت في القرن الثامن عشر وجعلت بإمكان البشر أن يتحكموا في 
بيئتهم ويشكلونها بطرق غير مسبوقة بالمرةء التحديث عملية ثوريةء تقارن فقط بالتحول من المجتمعات البدائية إلى 
المجتمعات المتحضرة» أي ظهور الحضارة بمعناها المفرد والتي بدأت في وديان دجلة والفرات والنيل والإندوس 
حوالي سنة ۰ ق 


99 جو د هذه الاختلافات بین الثقافات الحديثة 9 النقافات التقليدية أمر Y‏ خادف عليه 4 N‏ يستتبع ذلأك 
بالضصرورة أن تكون المجتمعات ذات التقافات الحديثة مشابهة لبعضها البعض وأن تكون المجتمعات ذات الثقافات 
التقليدية مع بعضها". 


ب- الإستجابة للتحديث والتغريب 

يؤكد هنتنجتون علي أن توسع الغرب أدى إلى تحديث وتغريب المجتمعات غير الغربية» القادة السياسون 
والمفكرون في تلك المجتمعات استجابوا للتاثير الغربى بواحد أو أكثر من الأساليب الثلاثة التالية : إما رفض 
التحديث والتغريب معأ La’‏ يسمي "الرفضية Refusal‏ أو تبنيهما معأ Lay’‏ يسمي 'الكمالية «Perfection‏ أو 
تبنى الأول ورفض الثاني فيما يسمي Reformism Lay!"‏ وسيتم التعرض لهذه الأساليب تفصيلا في الباب 
الثالث. 


‚IAya » مر جع سابق‎ all ملعت‎ 4 Aan ji م العالمى"ء‎ Lal aa Säle) y الحضار_ات‎ ale صمؤيل هندتجتون:‎ | 


2 صمؤيل هنتنجتون؛ ala‏ الحضارات و أخادة صنع النظام e calla‏ ؛ في السيد pus‏ ,6 "الكونية والأصولية lay‏ بعد الحداثة' ¢ Ver‏ المكتبة 
الأكاديمية؛ القاهرةء Yoga op AT‏ 
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وتختلف توجهات ١‏ لمجتمعات وقيمهم ومعارفهم وتقافتهم في | لمجتمع | لحديث عنها في | لمجتمع التقليدي؛ 
ولان الحضارة الغربية هي أول حضارة تقوم بالتحديث فإنها القائدة في إستحواذها علي ثقافة التجديد. 


۲١‏ : إعادة التشكيل الثقافي للسياسة الكونية 

الفرضية الثالثة لهنتنجتون تؤكد ضرورة إعادة التشكيل الثقافي للسياسة الكونية فيوضح هنتنجتون أن De‏ 
الدول بالقوتين العظمتين في الحرب الباردة كانت على النحو التالي : إما حلفاءء أو توابع» أو عملاءء أو محايدينء 
أو غير منحازين» و لكن في عالم ما بعد الحرب الباردة : الدول في علاقاتها بالحضارات: إما دول أعضاءء أو دول 
مركزء أو دول وحيدة؛ أو دول مصدوعة:؛ أو دول ممزقةء والحضاراتء مثل القبائل والأمم لها بنية سياسية فالدولة 
العضو هي دولة متوحدة Ll‏ مع إحدى الحضارات : مثل مصر مع الحضارة العربية الإسلامية » وإيطاليا مع 
الحضارة الأوروبية الغربية . 


ويضيف هنتنجتون أنه يمكن أن تضم الحضارة أناسا يشتركون في نفس الثقافة ويتوحدون بها ولكنهم 
يعيشون في دول يسيطر عليها أناس من حضارة أخرى» والحضارات لها مكان أو أكثر يراه أعضاؤها المصدر أو 
المصادر الرئيسية لدقافة تلك الحضارةء هذه المصادر غالبا ما تكون موجودة في داخل دولة أو دول المركز في تلك 
الحضارة أي نها تكون الدولة أو الدول الأقوى وذات الثقافة المركزيةء يختلف دور وعدد دول المركز من حضارة 


إلى أخرىء وقد يتغير بتغير الزمن. 


تحل دول المركز في الحضارات الرئيسية محل القوى الكبرى في الحرب الباردة في السياسة الكونية 

الناشئة» وتصبح هي أقطاب الجذب والطرد بالنسبة للدول cog AYN‏ وتتضح هذه التغيرات بجلاء في الحضارات 

الغربية والأرثوذكسية والصينيةء وفي هذه الأحوال تنبثق تجمعات حضارية تضم دول مركز Y gay‏ أعضاءء واقليات 

سكانية لها نفس الدول المجاورة» وتنزع الدول في هذه التكتلات الحضارية إلى أن تكون دوائر متحدة المركز حول 

دولة أو دول المركزء معبرة عن درجة توحدها وتكاملها مع تلك الكتلة» ولأن الإسلام يفتقر إلى دولة مركزء فإنه 
يقوم بتوسيع وعيه المشترك» ولكنه لم يحقق حتى الآن سوى بنية سياسية ناقصة ' 


5 : الغرب والباقى : قضايا تداخل حضاري 

يفترض هنتنجتون في فرضيته الرابعة أن العلاقات في العالم الناشئ بين الدول والجماعات التي تنتمي إلى 
حضارات مختلفة لن تكون علاقات وثيقة؛ بل غالبا ما ستكون عدائيةء بيد أن هناك علاقات أكثر عرضة للصراع 
من غيرها.على المستوى الأصغرء فإن أشد خطوط التقسيم الحضاري liic‏ هي تلك الموجودة بين الإسلام وجيرانه 
الأرثوذكس والهندوس والأفارقة والمسيحيين الغربيين» وعلى المستوى الأكبرء فإن التقسيم السائد هو GAN‏ 
والآخرين" مع أشد الصراعات القائمة بين المجتمعات الإسلامية وبعضها من Aga‏ والمجتمعات الإسلامية والغرب 


1 صمؤيل هنتنجتون» 'صدام الحضارات واعادة صنع النظام العالمي"”؛ ؛ في محمد على الكردي: ١‏ حوار LY‏ والآخر في عصر CA gall‏ 
ilaa |‏ تحديات Ale‏ « القاهرة؛ ربيع العام Asa ۸ Nor. Y‏ , | 
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من جهة أخرى» ومن المرجح أن Lis‏ أخطر الصراعات في المستقبل نتيجة تفاعل الغطرسة Ay yall‏ والتعصب 
الإسلامي والتوكيد الصيني . 


من بين جميع ll‏ يري هنتنجتون أن الحضارة الغربية هي الوحيدة التي كان لها تأثير رئيسي 
وأحياناً مدمر علي كل الحضارات الأخرى هي - نتيجة لذلك - السمة الأكثر ظهورا في alle‏ الحضارات» ومع 
زيادة القوة النسبية للحضارات الأخرىء يقل التوجه نحو الثقافة الغربية وتزداد ثقة الشعوب غير الغربية بثقافتها 
الأصلية والإلتزام بهاء المشكلة الرئيسية في العلاقات بين الغرب والباقي بالتالي» هي التنافر بين جهود الغرب لنشر 
ثقافة غربية عالمية وانخفاض قدرته على تحقيق ذلك» وقد فاقم سقوط الشيوعية من هذا التنافر بأن قوى في الغرب 
النظرة إلى أن أيديولوجيته الليبرالية الديمقراطية قد انتصرت كونيا وبالتالي أصبحت صالحة لتعميمها عالمياً . 


و يقر هنتنجتون أن الغرب - وبخاصة الولايات المتحدة - الذي كان Leila‏ أمة تبشيرية» يعتقد أن الشعوب 
غير الغربية لابد أن تلتزم بالقيم الغربية فيما يتعلق بالديمقراطية والأسواق الحرة والحكومة المحدودة وحقوق الإنسان 
والفردانية وحكم القانون» وأتها لابد أن تجسد تلك القيم في مؤسساتها فالأقليات في الحضارات الأخرى تتبنى هذه 
القيم وتنميهاء ولكن التوجهات السائدة نحوها تتراوح بين الشك فيها علي نطاق واسع والمعارضة الشديدة لهاء وما 
يعتبره الغرب عالمية يعتبره الباقي استعمارا '. 


ويستمر هنتنجتون فيؤكد أن الطموحات العالمية للحضارة الغربية والنسبية الغربية المتدهورة والتوكيد 
الثقافي المتزايد للحضارات الأخرىء والعلاقات الصعبة بين الغرب والشرق بوجه cale‏ إلا أن طبيعة تلك العلاقات 
ومدى عدائيتها تختلف جدا وتنقسم إلى ثلاث مستويات هي حضارات التحدي» وحضارات ضعيفة» وحضارات 
متأرجحة» فهي كالتالي: 


dia الحضارات المتحدية: وهي الحضارة الإسلامية والحضارة الصينية» وهو ما كان يهدف إليه هنتنجتون‎ o 
البداية بتحديد العدو الأول» ومن المحتمل حسب رأيه أن يكون للغرب علاقات متوترة ومشدودة.‎ 


o‏ الحضارات الضعيقة: المتمثلة في أمريكا اللاتينية وأفريقيا وهي تعتمد على الغرب فحضارة الغرب هي 
الأقوى» وتتضمن العلاقات بين هذه الحضارات والغرب علاقات دنيا من الصراع وخاصة أمريكا اللاتينية. 


O‏ الحضارة المتأرجحة: : وهي الروسية و اليابانية والهندوسية» ومن لمحتمل أن تضمن العلاقات الغريبة مع 
هذه الحضارات عناصر التعاون و الصراع "has‏ 
alia ose Wren :‏ الحضارات واعادة صثع النظام العالمى'. في مصطفى الفقي؛ el pa al dal gal"‏ الحضارات"؛ الأهرام é‏ 
x 4 *‏ م 
2 جورج jan‏ " أمركة التغريب وإستراتيجية الذيمقراطية الأمنية"» مجلة العرب dl god y‏ العدد cVE‏ لبتانء ۲٠٠١٤‏ 
http: www. kobayat. net/data/documents/arab _ awlamat/awlamat24_ „nov2004/amrakat. htm, Retrived,‏ 
Feb. 2007‏ 
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5 : حرب الحضارات والنظام العالمى 

يرى هنتنجتون في فرضيته الخامسة أن حربا كونية تشارك فيها دول المركز في حضارات العالم الرئيسية 
أمر بعيد الاحتمال» ولكنه ليس مستحيلا: وحرب كهذه قد تنشأ نتيجة تصعيد حرب من حروب خطوط التقسيم بين 
جماعات من حضارات مختلفةء وتضم على الأرجح دولا إسلامية في جانب» ودولا غير إسلامية في جانب AT‏ 
كما أن التصعيد يصبح أكثر احتمالا إذا كانت دول المركز الإسلامية الطامحة تتنافس لتقديم المساعدة لشركائها في 
الدين» وتصبح اقل احتملا بسبب المصالح التي قد تكون لدول القرابة من الدرجة الثانية أو الثالثة في عدم التورط في 
الحرب. 


و يفترض أن ميزان القوى المتغير بين الحضارات وبين دول المركز بهاء هو أيضاً أحد المصادر الخطرة 
لحرب كونية بين الحضارات» إن صعود الصين؛ والتوكيد المتزايد "الأكبر لاعب في تاريخ الإنسانية" إذا استمرء 
سوف يخلق توترأ شديداً في الاستقرار العالمي في أوائل القرن الحادي والعشرين؛ وبزوغ الصين كقوة مسيطرة في 
شرق وجثوب شرق آسيا سيكون ضد المصالح الأمريكية كما تفسر تاريخياء وباختصارء فإن تجنب حروب رئيسية 
بين الحضارات في الحقبة القادمة يتطلب أن تحجم دول المركز عن التدخل في صراعات الحضارات الأخرى. 


فالصدام بين الحضارات بحسب هنتنجتون هو تواصل للصراع القبلي ولكن على نطاق عالمي بما أنه 
ينطلق من فكرة أن الحضارات ما هي إلا قبائل إنسانية كبرى وأن الفروق الثقافية هي التي تحتل الموقع المركزي 
في تصنيف البشر والتمييز بينهم؛ ومن أخطر النتائج التي يتوصل إليها هنتنجتون تأكيده بأن الهوية الثقافية تتحدد 
من خلال الصراع مع الآخرء ولذلك فان الهوية تترسخ في أعلى أشكال الصراع أي الحروب» فبالحروب يتحقق 
التماسك الاجتماعي لأن وجود عدو مشترك من شأنه إزالة الانقسامات داخل القبيلة الواحدة ويدفعها إلي وعي 
أكثر بثقافتها وبضرورة حمايتها وانتصارهاء ولذلك يدحض هنتنجتون الدعوة إلى حضارة عالمية مشتركة معتبرا 
أنها 'بدعة" استعملها الغرب لمواجهة الحضارات الأخرى»ء و SÍ‏ كاذباً Y‏ يمكن Aitai‏ وهو يدعو إلي ذلك 
بالتفريق بين التحديث والتغريب» فالتحديث وحده يمكن أن يشارك بقية الحضارات الغرب فيه؛ أما الحضارة الغربية 
فتبقى حسب صامويل هنتنجتون ثقافة تميز الغرب عن غيره» وانسجاما مع هذا المنطق قسم العالم إلى عالمين: 
العالم الغربي الموحد ذو الخصائص المشتركة التي جعلت منه كتلة متجانسة من قبل حتى عملية التحديث التي 
انطلقت في القرن السابع عشر'ء أما العالم الآخر فهو AL"‏ أي بقية callat‏ وهو حسب هنتنجتون عالم متعدد 
الحضارات كالإسلام و الصين والهند وحتى ,الأرثودوكس المسيحيين ولا تجمع بين هذا "لباقي" نفس القيم 
والخصائص المتوفرة لدي الحضارة الغربية . 


YI ya صلاح قنصوة -مقدمة الكتاب- صمؤيل هنتتجثون؛ 'صدام الحضارات واعادة صثع النظام العالمى"»مرجع سابق؛‎ l 
. ٤۸۹ص مرجع سابق»‎ id) ترجمة طلعت‎ "tell النظام‎ a صمؤيل هنتنجتون» 'صدام الحضارات واعادة‎ * 
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5 : النقد الموجه للنظرية 

هناك توجس فى الغرب من أن انبعاث الحضارات وتصاعدهاء قد يدفع بهذه الحضارات إذا وصلت cell‏ 
مرحلة من التقدم والقوة يمكنها من الإنتقام لما قام به الغرب من تدمير وعدوان ونهب لهذه الحضارات فى القرون 
الماضية وإلي اليوم» وهذا بالتأكيد لا يعني بأى حال من الأحوال التوافق مع هذه المقولةء أوالرضا بهاء ولا حتى 
التبرير لها وإعطائها مصداقية بأي شكل من الأشكالء وإنما الواقع من حيث التوصيف بعيدا عن الإحتمال 
والإفتراض» والرغبة وعدم الرغبةء والجانب الذي أبدع فيه "هنتيجتون" الذي حمل هذه المقولة افتراضات حساسة ٠‏ 
هو فى المنهجية التي أخرج بها هذه cil giall‏ ووضع لها بنية من المعارف التاريخية علي قدر من التماسكء فالجديد 
ليس فى المقولة» وإنما فى الإفتراضات التى يخرج بهاء ومن التحليل التاريخي والربط المتماسك لأجزاء متناثرة من 
الأحداث والوقائع التاريخية والمعاصرة '. 


قدمت " سايمون أندشوستر " دار النشر التى أصدرت الكتاب فى نيويورك الكاتب فقالت : " ان هنتيجتون 
أصبح فى أهمية "جورج كينان" الدبلوماسى والأستاذ الجامعى الامريكى الذى وضع نظرية إحتواء الشيوعية بعد 
نهاية الحرب العالمية الثانية» قبل حوالي خمسين عاماء وتنبأ ol‏ القضاء علي النازية ليس نهاية المشاكل العالمية؛ 
وأن الشيوعية ستصبح الخطر الجديدء وأنها ستهدد الغربء ولابد من إحتوائها بتأسيس أحلاف عسكرية تحيط 
بالإتحاد السوفييتى ووضع خطط لمنع إنتشار الشيوعية فى الدول الغربية ودول العالم الثالث» وها هو 'هنتيجتون' 
يقول ob‏ القضاء على الشيوعية ليس نهاية المشاكل العالميةء وأن حضارات العالم الثالث ستشكل الخطر الجديد علي 
الحضارة الغربية» والذي ينبغى أن يتوقف عنده بالدراسة والتحقيق» خصوصاً من أطراف مؤرخى العصر الحديث. 


إن الغرب تاريخياً هو الذي أدخل العالم إلى صراع الحضاراتء وكان هو الطرف المصادم للحضارات» في 
. الأزمنة التى كان يشهد فيها تصاعده المتفوق» وكل الأمم والحضارات التي احتك بها الغرب خرجت بموقف dia alli‏ 
. لتوجهاته العدوانية» Lily‏ الأمم التى أدخلها الغرب تحت سيطرته فقد أصابها من التدمير فى البنى التحتية الأساسية 
مما شل قدرتها على الإنماء والنهوض لفترة طويلة من الزمن» و"هنتينجتون" هو واحد من الذين يؤكدون هذه الحقيقة 
عندما يقول : ' أبتداء من سنة ١٠5١م‏ بدأ التوسع الضخم للغرب مع جميع الحضارات الأخرى» وقد تمكن الغرب 
أثناء ذلك من الهيمنة علي أغلب الحضارات وإخضاعها لسلطته الإستعماريةء وفى بعض الحالات دمر الغرب تلك 
Ya. .‏ | 
الحضارات" . 


وهذا ما حاول أن ينتقده بشدة 'روجيه “say Me‏ فى كتابه الذى يعد وثيقة تاريخية Ange‏ فى موضوعه»ء وهو 
كتاب "من أجل حوار بين الحضارات“ إذ يقول فى مدخل الكتاب: "إن عصر النهضة»ء وهو ليس حركة نقافية ‏ 
وحسب» بل ولادة مواكبة أنجبت الرأسمالية والإستعمارء قد هدم حضارات أسمى من حضارات الغرب بإعتبار 
علاقات الإنسان فيها بالطبيعة والمجتمع» day‏ أن يكون ذروة النزعة الانسانيةء والتاريخ الحقيقى؛ أي التاريخ الذى 


| حمد sail)‏ الإسلام وصراع الحضارات“ كتاب الأمةء العدد ٤‏ ٤ء‏ الدوحةء 6 1595 ص PPP Y‏ 


* صمؤيل هنتنجتون» placa!‏ الحضارات واعادة صنع النظام العالمى"؛ ترجمة طلعت الشايب؛ مرجع سابق» ص 58٠١‏ . 
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يرغب عن ان يتركز da‏ يكون تاريخ فرص أضاعتها الإنسانية بسبب التفوق الغربى الذى لا يرجع الى 
تفوق ثقافى بل الى إستخدام تقنيات السلاح والحرب لأهداف عسكرية وعدوانية. 


كما يقول : 'برنارد لويس" في معرض نقده ل"هنتينجتون" والذي يضيف المسيحية والإسلام علي السواء 
انفتحا علي مهمة عالميةء لكن المسكونية الإسلاميةء إذ امتدت علي أجزاء كبيرة من أسيا وافريقيا واوروبا كانت 
البادئة فى إيجاد حضارة كانت متعددة الأعراق متعددة الثقافات الرومانية والهيلليئيةء وقدرت بذلك علي إفتراض 
عناصر مميزة من حضارات أكثر بعدا فى أسياء ثم تبنيها وإدماجها . 


ويمكن بلورة أهم ملامح النقد da gall‏ لنظرية laa’‏ الحضارات" في النقاط التالية التي سنتناولها بالتفصيل: 
-١‏ رد الفعل العالمي تجاه فكرة الصدام. 
—Y‏ إعتبارات التقسيم الحضاري. 
—Y‏ الصراع من مفهوم الهوية الثقافية. 
-٤‏ أطروحة هيمنة الغرب. 


۲١‏ : رد الفعل العالمي تجاه فكر الصدام 

وفى الوقت الذي حاول فيه "هنتينجتون" أن يوجه أنظار الغرب إلي التحديات الخارجية التى سوف تأتي من 
حضارات غير غربية» برزت مقولة أخرى من أحد منتقديه وهو "جيمس كورت" الذى آراد أن يلفت أنظار الغرب 
إلي أن الصدام الحقيقى سوف يكون فى داخل الغرب ومع الغرب e daii‏ وهو الإستنتاج الذى خرج به فى نهاية 
مقال كتبه منتقدا فيه هنتينجتون حيث يذهب الى أن الصدام الحقيقى بين الحضارات لن يكون بين الغرب و طرف أو 
أكثر من الباقين» بل سيكون صداماً بين الغرب وما بعد الغرب داخل الغرب نفسه» وقد بدأ هذا الصدام بالفعل داخل 
عقل الحضارة الغربية وفى أوساط طبقة المثقفين الأمريكيينء وهو ينتشر الآن من العقل إلي الكيان السياسي 
¿SN‏ وتشهد التسعينات تحولاً آخر كبيراء يدور هذه المرة فى أوساط الحركة الليبرالية والمحافظة اللتين تعدان 
الكيان الملازم للسياسة الأمريكية» واللتين تؤمنان بالأفكار الحديثة التى تقدمها العقيدة الامريكية . 


استقبل العالم مقولة "صدام الحضارات" بتشاؤم كبير وهو الوصف الذي أطلقته عليها جريدة 'واشنطن بوست' 
لأنه ركز على مايفرق الحضارات لا على ما يجمعها كما ذهبت الى ذلك مجلة 'نيوزويك ct‏ والعالم ما كان يرغب 
أن يستمع لمثل هذه الأفكار أو التبشير لهاء وهو ينتقل إلي مرحلة ما بعد الحرب الباردة التى استمرت ما يزيد علي 
أربعة عقود من السنين»ء وقد استبشر العالم خيرا وهو يضع أوزار هذه الحرب التى وضعت مستقبل البشرية علي 


7١١5 سطسغأ7٠١ لمفهوم الحداثة الغربية"» جريدة الرياضء‎ ale "من أجل نقد‎ cb gine محمد‎ 2 
http://www.alriyadh. com/2005/08/30/article90826. html, Retrieved, Feb. 2007 


Ys ‘ \ al y الحضارات وتصادمها"»‎ BEIN موسي؛‎ Ji عز الدين‎ 
http://www. taghrib. ليوو‎ ashes marta nahe ini resalataltaghrib/37/08 ‚htm ‚Retrieved, Feb. 
2007 
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حافة الدمار الشاملء مع انتشار أسلحة الدمار الشامل» والتسابق علي أسلحة الردع النووى بين دول المعسكريين 
الغربي والشرقيء والذي كان ينتظره العالم بعد هذه الحرب أن تسود الأفكار والمفاهيم والمبادىء التى تجنب العالم 
الصراعات والنزاعات والحروب بأشكالها كافة» وترفع عن المجتمع الإنسانى الكراهية والعنصرية» وترسخ ash‏ 
السلام والعدل والمساواة والإخاء والإنماء والتقدم١.‏ 


5 : إعتبارات التقسيم الحضاري 

يرى هنتنجتون أن هناك كتلتين حضارتين: الحضارة الغربيةء من ds‏ وكل الحضارات الأخرى 
اللاغربية» من Age‏ أخرى؛ وهو يعدد: الحضارات الغربية» الصينيةء اليابانية» الهندوسيةء الإسلاميةء المسيحيةء 
الأرثوذوكسية: الأمريكية اللاتينيةء الأفريقية» وأول ما يلفت النظر في مقارنة هنتنجتون هو تجاهله التام لوجود allali‏ 
العربي» فهو يعتبر أن الحضارة الإسلامية تتكون من حضار ات جزئية Sub-Civilizations‏ هي الإيرانية والتركية 
والعربية والملاوية: ويتناسى الإختلافات بين هذه المكونات» ومضامين هذه الاختلافات» وينسى أن هناك أكثر من 
إسلام واحد فكل المعطيات الجغرافية والسياسية والتقافية اليوم تشير إلى أنه لم يعد بالإمكان التحدث عن حضارة 
إسلامية تشكل جملة سياسية واقتصادية وعسكرية واحدة من شأنها أن تشكل تهديدا UY‏ كان. 


ويبقى النقد الأساسي الذي يمكن توجيهة لمقارنة هنتنجتون هو أن الدين ليس العامل الوحيد الذي تتشكل 
حوله الحضاراتء ولا هو بالعامل النهائي والمحدد لحدوث الصراعات كما أنه يفترض أن هذه القراءة التي تستند 
إلي النموذج الحضاري الحاكم Paradigm‏ وهو المفهوم الذي استعاره من توماس كون تسمح له بالتنبؤ بما سيحدث 
في المستقبل» ولكنها قراءة ضعيفة وتبسيطية إلي حد كبيرء تفترض ضمنا حتمية الصراع وجمود البني الحضارية 
والثقافية والإقتصادية التي يتم تناولها". 


يتضح لنا أن هنتنجتون يمحو الشخصية العربية في إطار الشخصية الإسلامية» وهو أصلا Y‏ يتناول العالم 
العربي رغم أن هذا العالم يشكل وحدة ثقافية وسياسية متعارفا عليها ومعترفا بهاء مثلما يخلط بين الإسلام والتيارات 
الإسلامية الأصوليةء إذا يمكن القول في نهاية الأمر أن هنتنجتون يرى في الإسلام والعرب والتيارات المتطرفة 
تعبيرا عن هوية واحدة وتطلع واحدء و أنه لا توجد أصلا حضارة نقية خالصةء فالحضارات تستوطن و ale‏ 
الحضارات Di‏ وتتعانق ¿ay‏ الحضارات تتزاوج و تنجب وتنمو وتشيخ...وإذا كان هناك من حضارة 
خالصة فهي حضارة Toy}‏ 


Yaa Y المعلوماتبة:‎ Lill زكى ميلادء "أطروحة تعارف الحضارات» شبكة‎ 1 
` http://www.annabaa.org/nbanews/2 1/120.htm , Retrieved, Mar. 2007 


2 محمد سبیلاء > "القضية في سياقها الجيوسياسي canal‏ جريدة الشرق الأوسطء VA‏ ديسمبر ۲٠٠۳‏ العدد 4٠١١‏ 
http://www. asharqalawsat. com/leader.asp?section=3 &article=208174&issue=9151, Retrieved, Feb. 2007‏ ` 


3 نبيل مأحسن: 'صدمة الوعي”؛ مجلة معابر؛ سورياء مارس Ya ey‏ 
http://maaber.50megs.com/nineth_issue/editorial.htm , Retrieved, Fet. 2007 |‏ 
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ومن هنا تظهر فكرة مركزية الحضارة الغربية والإنحياز Lady Lil‏ للحضارة الغربية ومصالحها 
الإستراتيجية السياسية والاقتصادية والعسكرية والقافية ولا شيء غير المصالح الغربية» فمن البداية جعل المنظر 
صدام الحضارات حتمية لا مفر منهاء و بالتالي فهي تشكل مستقبل العالم» و لتأكيد أفكاره فسر التاريخء حسب وجهة 
نظره و أعاد ترتيب أحداثه حتى يستطيع فرض مرحلة صدام الحضارات في مرحلة التطور التاريخي» ونلاحظ أنه 
لم يستخدم الديائة كمعيار حضاري إلا عندما ola‏ على ذكرالحضارة الإسلاميةء فجعل للإسلام حدوداً داميةء فالإسلام 
كما يدعى ولع بالعنف منذ ظهوره'. 





۲١‏ :الصراع من مفهوم الهوية الثقافية 

الصراع حسب هنتنجتون لم ينته بانتصار النظام اللبيرالي مثلما تنبأ بذلك فرنسيس فوكوياماء ولكنه لن يكون 
في العالم الجديد اقتصاديا أو ايدولوجيا بل إن الصراع بين البشر سيكون تقافياء يقول هنتنجتون 'فما يهم الناس ليس 
الأيدولوجيا أو المصالح الإقتصادية بل الإيمان والأسرة والدم والعقيدة '. 


يريد هنتنجتون التأكيد على أن وحدة المجتمعات لا تقام على أساس القيم الإنسانية المشتركة كالديموقراطية 
وإحترام حقوق الأقليات» أو علي المصالح الإقتصادية أو الظروف التاريخية أو التقارب الإيديولوجي وإنما علي 
أساس 'صلات القربى" الثقافية اعتبارا وأن أشكال التطور السياسي والإقتصادي السائدة تختلف من حضارة لأخرىء 
ولذلك يستنتج هنتنجتون أن الصراعات المرجحة أكثر من غيرها للتحول إلى حروب واسعة هي الصراعات القائمة 
بين جماعات ودول من حضارات مختلفة: و أن أخطر تلك الصراعات هي تلك التي ستقوم على طول خطوط 
التقسيم الحضاري ومنطقتا المتوسط والشرق الأوسط هي إحدى خطوط هذا التقسيم التي يتنبأ هنتنجتون GL‏ تشهد 
إحدى أخطر حلقات الصدام الحضاري . 


۲ : أطروحة هيمنة الغرب | 
يتعرض هنتنجتون للتحديات حسب رأيه التي تواجه الثقافة الغربية من جماعات في المجتمعات الغربية» وأقوى 
هذه التحديات تأتي من المهاجرين من حضارات أخرى والذين يرفضون الاحتواء ومستمرون في الإرتباط مع 
قيم وعادات وثقافات مجتمعاتهم والخطر الحالي والتحدي الخطير يأتي من المسلمين والآسيويين» فالحضارات 
الآسبوية والإسلامية thy‏ تؤكدان عالمية تقافتهاء ويستمر. هنتنجتون في عرض أفكاره فأخضع طبيعة all‏ 
بين الغرب والحضارات الأخرى إلي ثلاث تصنيفات هي حضارات التحدي التي يجب الصدام بها المتمثلة في 
الدول الإسلامية وحضارات ضعيفة وحضارات متأرجحة” 


Edward Mortimer, "Christianity and Islam, “International Affairs, Jan.1991 1 
http://www. foreignaffairs.org/200501 Olfareviewessay841 |3b/mahmood-mamdani/whither-political- 
islam.html, Retrieved, Mar. 2007 


2 سعود السرحان؛ "الهوية الثقافية بين الخصوصية والتبعية"» مجلة edas‏ أبريل ٠٠١5‏ 
http://www Jadal.org/?p=319#respond, Retrieved, Feb. 2007‏ 


.3 أميرة كشغري؛: "الهوية الثقافية بين الخصوصية والتبعية مقاربة معرفية ‏ اجتماعية"» مجلة جسورء النمساء Y ٠1‏ 
http://www. jusur.net/fekr.dresat,1.htm, Retrieved, FebB. 2007‏ 
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صدام الحضارات بين العرض والنقد ... خلاصة 
تمثلت نظرية 'صدام الحضارات" في مجموعة من الفرضيات وهي: 


o‏ الثقافة الكونية هي ثقافة متعددة الأقطاب ومتعددة الحضارات» والتحديث مختلف بدرجة بينة عن التغريب» 
ولا ينتج حضارة كونية sh‏ معنىء ولا يؤدي إلي تغريب المجتمعات غير الغربية. 

o‏ ميزان القوى بين الحضارات يتغير فالغرب يتدهور في تأثيره النسبي» الحضارات الآسيوية تبسط قوتها 
الاقتصادية والعسكرية والسياسية. الإسلام ينفجر سكانيا مع ما ينتج عن ذلك من عدم استقرار بالنسبة للدول 
الإسلامية وجيرانهاء والحضارات غير الغربية La gas‏ تعيد تأكيد ثقافتها الخاصة. 

ه نظام عالمي قائم على الحضارة يخرج إلى حيز الوجودء المجتمعات التي تشترك في علاقات قربى ثقافية 

تتعاون cles‏ الجهود المبذولة لتحويل المجتمعات من حضارة إلى أخرى فاشلةء الدول تتجمع حول دولة 
المركز أو دولة القيادة في حضارتها. 

o‏ مزاعم الغرب في العالمية تضعه بشكل متزايد في (صراع مع الحضارات الأخرى) وأخطرها مع (الإسلام 
والصين)» وعلى المستوى المحليء فإن حروب خطوط التقسيم الحضاري» وبخاصة بين المسلمين وغير 
المسلمين» ينتج عنها (تجمع الدول المتقاربة)» وخطر التصعيد على نطاق cal y‏ وبالتالي جهود من دول 
JS yal‏ لإيقاف تلك u‏ 

cl o‏ الغرب ينو قف علي الأمريكيين بتأكيدهم على (الهوية الغربية)» وعلى الغربيين عندما يقبلون 
حضارتهم كحضارة (فريدة)ء وليست عامة» ويتحدون من أجل تجديدهاء والحفاظ عليهسا ضد التحديات 
القادمة من المجتمعات غير الغربية» إن تجنب حرب حضارات كونية يتوقف على قبول قادة العالم 
بالشخصية متعددة الحضارات للسياسة الدولية وتعاونهم للحفاظ عليها. 


تشير هذه المحاور إلى إن alle‏ ما بعد الحرب الباردة متعدد الأقطابء يفتقر إلى تقسيم واحد ومحددء كالذي 
كان أثناء الحرب الباردةء هذه الأقطاب هي(الحضارات) التي يتكون منها العالم» وهي: الصينية» اليابانيةء الهندية: 
الإسلامية» الغربيةء الأفريقية وأمريكا اللاتينية» وما يحكم العلاقات بين هذه الحضارات هو الصدام» هذا dual‏ 
ينطلق ويعود بالاستناد إلى (الثقافة) أ و إلى (الهوية)ء ذلك إن الثقافة أو الهويات الثقافية» والتي هي علي المستوى 
العام هويات حضارية؛ هي التي تشكل أنماط التماسك والتفسخ والصراع في عالم ما بعد الحرب الباردة. 


صراع ثقافات Y y‏ صداما بين Y a ERS‏ تتحرك lana y‏ بل NY‏ من أن يحركها FR‏ فالحروب القبلية 

والصراعات العرقية والإثنية هي من صفع وإعداد وإخراج الغرب وأمريكاء فالغرب وأمريكا هم الذين صنعوا قابلية 
١‏ 

التصعيد . 


' مجدي قرقر» 'التدافع الحضاري بديلة عن oh yal‏ مجلة أخبار العرب» Yaa)‏ 
//alarabnews. com/alshaab/GIF/26-10-2001/MagdiQorgor. htm, Retrieved, Mar. 2007‏ د 
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5 : خلاصة الباب الثاسى 

من خلال الطرح النظرى السابق فى الفصل الأول لمفهوم التاريخ وأهمية دراسته من حيث التعرف علي 
الماضي ونفسير الحاضر وتوضيح مفهوم التطور وبيان الإستمرار بين الأحداث التاريخية ومردودهاء والنظر إلى 
التاريخ بإعتباره ple‏ له قواعده وأصوله ومناهجه» وليس مجرد فن من الفنون الوصفية التي تكتفي بسرد الأحداث 
المروية أو المنقولة من الوثائق والكتب دون محاولة للنقد والتمحيص» ودون قيام المؤرخ بعمليات ذهنيةء تحليلية: 
وتركيبية متواصلة» للوقوف على dle‏ الأحداث ومراميها ونتائجها المترتبة عليها. 


من خلال الطرح النظرى السابق فى الفصل الثاني لتبين أهمية تفسير التاريخ» بدأ عدد من المفكرين 
يحاولون تفسير التاريخ على أساس علمي يهدف الى إرساء قواعد ثابتة تصبح معها الحوادث التاريخية مجرد 
تفاصيل أو تجارب ينتظمها ما تضمنتة هذه القواعد من مقدمات ونتائج» وهكذا ظهر عدد من التفسيرات يجمعها 
طابع واحد هو أنها تنظر للتاريخ على أنه تطور للمجتمع» من خلال محورين الأول يفسرالتاريخ فى صورة مذاهب 
والآخر يتناول تفسير التاريخ من خلال نظريات ورؤى فردية لعلماء فى مراحل تاريخية مختلفة. 


بدراسة أهم مذاهب تفسير التاريخ فانه Y‏ يمكن الإعتماد على أحد هذه المذاهب على حده لتفسير التاريخ 
لأنه سيكون منظور قاصر على اتجاه واحد »على الرغم من أهمية كل مذهب لأنه يتناول التاريخ من اتجاهات 
مؤثرة»ولكنه تأثير نسبى حسب اتجاه كل مذهب» بينما تتناول نظريات تفسير التاريخ أفكار واتجاهات مختلفة حدون 
النظر الى الإتجاهات الشخصية للعلماء كأفراد لهم اتجاهات وميول وأهواء شخصية- إلا أنها فى معظم الأحيان 
كانت تعبر عن الفترة الزمنية والظروف التى أثرت فى مراحل التاريخ المختلفة . 


من خلال الطرح النظرى السابق فى الفصل الثالث لنظرية 'صدام الحضارات" بفرضياتها التي تؤكد علي أن 
الصدام بين الحضارات هو تواصل للصراع القبلي ولكن على نطاق عالمي بما أنه ينطلق من فكرة أن الحضارات 
ما هي إلا قبائل إنسانية كبرى وأن الفروق الثقافية هي التي تحتل الموقع المركزي في تصنيف البشر والتمييز بينهمء 
ومن أخطر النتائج التي يتوصل إليها هنتنجتون تأكيده بأن الهوية الثقافية تحدد من خلال الصراع مع الآخر. 


ومن خلال نقد النظرية يتبين أنه ليس ثمة صراع حضارات في عصرنا الراهن في إطار هذه العولمة 
الحضارية الرأسمالية السائدة» فليس هناك صراع حضاري بين أمريكا واليابان رغم الطابع القومي والثقافي الخاص 
لكل منهماء والذي يصبغ بعض أشكال ممارساتهما الاقتصادية والاجتماعية وإبداعاتهما الثقافية الخاصة وليس هناك 
صراع حضاري بين أمريكا وأوروبا رغم الاختلاف بينهما من حيث الخصوصية الثقافية e‏ وليس هناك صراع 
حضاري بين أمريكا وليبيا أو بين أمريكا وإيران أو بينهما وبين أي بلد آخر في العالم في الشمال أو الجنوب» في 
لشرق أو الغرب» وإنما الصراع هو صراع المصائج ادلم لسيادة A‏ 


و يلخص الشكل التالي شكل a (Y-Y)‏ الطروح النظرية التى قدمها الباب الثانى: 


ZV 


الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسيرالتاريخ 





الباب الثانى : الأطر النظرية لتفسیرالتاری 





استعر اض مشهوم التاريخ Asad! y‏ دراسته حيث Aj‏ السمرأة 8 La‏ أو الكعتاب الشامل 
الذي يقدم لنا Uo‏ من الأحداث ووفنونا من الأفكار وصنوفا من الأعمال 
والآثارء ويشمل الماضي والحاضر والمستقبل معا. 


٠‏ النظر الى التاريخ باعتباره ale‏ له قواعده و أصوله ومناهجه» وليس مجرد فن من الفنون 
الوصفية التي تكتفي بسرد الأحداث المروية أو المنقولة من الوثائق و الكتب دون محاولة للنقد و 
التمحيص» ودون قيام المؤرخ - على طريقته الخاصة — بعمليات ذهنية» تحليليةء وتركيبية 
متواصلة بللوقوف على علل الأحداث ومراميها ونتائجها المترتبة عليها. 


* أهمية تفسير التاريخ من خلال محورين الأول يفسيرالتاريخ فى صورة مذاهب AY y‏ يتناول 
نفسير التاريخ من خلال نظريات ورؤى فردية لعلماء فى مراحل تاريخية مختلفة. 


il يمكن الإعتماد حد هذه المذاهب على حده‎ Y بدراسة أهم مذاهب تفسير التاريخ فانه‎ ٠ 


التاريخ لأنه سيكون منظور قاصر على اتجاه واحد »على الرغم من أهمية كل مذهب لأنه يتناول 
التاريخ من اتجاهات مؤثرة »ولكنه تأثير نسبى حسب اتجاه كل مذهب . 


© تتناول نظريات تفسير التاريخ أفكار واتجاهات مختلفة -دون النظر الى الإتجاهات الشخصية 
للعلماء كأفراد لهم اتجاهات وميول وأهواء شخصية و النظريات التى تم تناولها هى التى تناقش 
التحول الحضارى موضوع الدراسة. 





o‏ أن الحضارات ما هي إلا قبائل إنسانية كبرى gly‏ الفروق التقافية هي التي تحتل 
الموقع المركزي في تصنيف البشر والتمييز بينهم» ومن أخطر النتائج التي يتوصل 
إليها هنتنجتون تأكيده بأن الهوية الثقافية تحدد من خلال الصراع مع JAY)‏ 


» يتبين أنه ليس ثمة صراع حضارات في عصرنا الراهن في إطار هذه العولمة الحضارية 
الرأسمالية السائدةء فليس هناك صراع حضاري بين أمريكا واليابان رغم الطابع القومي 
والثقافي الخاص لكل منهماء والذي يصبغ بعض أشكال ممارساتهما الاقتصادية 
والاجتماعية وإبداعاتهما الثقافية الخاصة؛ وإنما الصراع هو صراع المصالح الدائم لسيادة 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


الباب الثالث 
أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 

مقدمة: 

من خلال الطرح النظرى السابق الذى استعرض أهم نظريات تفسير التاريخ التى تتناول مفهوم التغير والتحول 
الحضارى وصولا لآخر هذه النظريات وأكثرها إثارة للجدل والتي انتقدها الكثير من العلماء و المفسرين فى صورة 
أطروحة حوار الحضارات» سيتناول هذا الباب تحليل أحد طروح نظرية 'صدام الحضارات" وهى التحديث والتغريب 
وأساليب الإستجابة لهما من خلال وضع مجموعة من المفاهيم للتحديث والتغريب فى مقابل التعريف الذى أقره صمؤيل 
هنتنجتون بهدف إرساء خطوطا واضحة لرد فعل الفلاسفة والمنظرين تجاه هذا المفهوم والوصول لإطار عام يمكن من 
ADA‏ رصد إستجابة العمارة لهذا التغير الفكرى فى إطار ثلاثة مذاهب هى أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب وتحليل 
كل مذهب منهم من خلال نماذج هى انعكاس لهذا التحول الفكرى في العمارة. 


وقد قسم "هنتنجتون" هذه الأساليب الى ثلاثة مذاهب أو أساليب كما عرفها و هى الأسلوب الرفضي Refusal‏ 
والكمالى Perfection‏ والإصلاحى «Reformism‏ فهو يرى أن توسع الغرب أدى إلى تحديث وتغريب المجتمعات 
غير الغربيةء القادة السياسون والمفكرون في تلك المجتمعات استجابوا للتاثير الغربي بواحد أو أكثر من الأساليب الثلاثة 
السابقة: إما رفض التحديث والتغريب e Les‏ أو تبنيهما معاء أو تبنى الأول ورفض الثاني. 


وتعتمد منهجية الدراسة في هذا الجزء علي تحليل الأساليب الثلاثة للإستجابة علي المستويين الفكري والمعماري 
والتدليل علي إنعكاس الفكر علي العمارة من خلال تجرية رائدة توضح تبني هذا المنهج على المستويين الفكري والمادي 
في إطار الفكر السائد في فترته الزمنية» ثم تهتم الدراسة بتحليل عدد من النماذج المتنوعة التي اتبعت نفس المنهج علي 
المستوي المحلي والإقليمي والعالمي» من خلال مجموعة من المحددات ومعايير الإختيار بهدف فهم ورصد أوجه التعبير 
المعماري المختلفة عن أساليب الإستجابة محل الدراسة. 


ويمكن عرض محتويات هذا الباب من خلال الشكل )18( 
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شكل )١-7(‏ محتويات الباب الثالث 


وه 


الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 





الفصل الأول: التحديث و التغريب Modernization & Westernization‏ 


الفصل الثانى : الر Refusal dus‏ 
الفصل الثالث : الكمالية Perfection‏ 


Reformism aLa) : الفصل الرابع‎ 


الاب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


:Modernization & Westernization «sw Ailg التحديث‎ ١/9 
من مجلة [شؤون خارجية] دراسة تحت عنوان:‎ ) ۱۹۹١ كتب هنتنجتون " في عدد شهري ( نوفمبر - ديسمبر‎ 
Modernization بين " التحديث"‎ led يفرق‎ ( The west Unique Not Universal) (الغرب: متفرد وليس عالميا‎ 
: ويقول‎ «Westernization وبين "التغريب"‎ 
شعوب العالم غير الغربية لا يمكن لها أن تدخل في النسيج الحضاري‎ Y ' 
AS A) وشاهدت الأفلام‎ dal الغرب» حتى وإن استهلكت البضائعٌ‎ 
واستمّعت إلى الموسيقى الغربية. فروح أي حضارة هي اللغة والدين والقيم‎ 
الحضارات اليونانية‎ yy بكونها‎ “jack والعادات والتقاليدُ. وحضارة الغرب‎ 
شعوبهاء والفصل بين‎ al والرومانية والمسيحية الغربية. والأصول اللاتينية‎ 
والهياكل‎ ¿al الدين والدولةء وسيادة القانون؛ والتعددية في ظل المجتمع‎ 
"igo gl انيابيةء والحرية‎ 
ويضيف قائلا:‎ 
في المجتمعات‎ (ili Gy yall أن يحققاً‎ Ghar الاقتصادي لا‎ Gay إن التحديث‎ 
غير الغربية» بل على العكسء يُؤديان إلى مزيد من التمسك بالثقافات الأصلية لتلك‎ 
¿y الشعوب. ولذلك فإ الوقت قد حان لكي يتخلّى الغرب عن وهم العولمة؛‎ 
AY) قوة حضارته وانسجامها وحيويتها في مواجهة حضارات العالم. وهذا‎ 
حدود العالم الغربي‎ y وحدة الغرب بقيادة الولايات المتحدة الأمريكيةء‎ Galt, 
في إطار التجانس الثقافي".'‎ 


فالتحديث عند "هنتنجتون" عملية ثورية » تقارن فقط بالتحول من المجتمعات البدائية إلى المجتمعات المتحضرة 

أي ظهور الحضارة بمعناها المفرد والتي بدأت في وديان دجلة والفرات والنيل والإندوس حوالي سنة ca 5٠.0٠٠‏ 
ووجود هذه الاختلافات بين الثقافات الحديثة والثقافات التقليدية أمر لا خلاف علية » ولا يستتبع ذلك بالضرورة أن تكون 
المجتمعات ذات الثقافات الحديثة مشابهة لبعضها البعض وأن تكون المجتمعات ذات الثقافات التقليدية مع بعضها »إلا أن 
المجتمعات الحديثة يمكن أن تكون متشابهة مع بعضها أكثر مما هي المجتمعات التقليدية لسببين : 

أولا : التفاعل المتزايد بين المجتمعات الحديثة قد لا ينتج عنه ثقافة عامة ولكنة قد يسهل عملية انتقال الأساليب 
التقنية والاختراعات والممارسات من مجتمع لآخر » بسرعة وبدرجة لم تكن ممكنة في العالم القديم. 

ثانياً : المجتمع التقليدي قام على الزراعة e‏ والمجتمع الحديث يقوم على الصناعة التي قد تتراوح بين الصناعة 
اليدوية والصناعة الكلاسيكية الثقيلة إلى الصناعة القائمة على المعرفةء بملاحظة أن أنماط الزراعة والتركيب الاجتماعي 
الذي يصاحبها أكثر اعتماداً على البيئة الطبيعية من أنماط الصناعة؛ وهي تتباين حسب التربة والمناخ؛ وبالتالي قد ينتج 
عنها أشكال مختلفة من الملكية والتركيب الاجتماعي والحكومة. 


' Huntigton, S., " The West : Unique Not Universel ", Forgien Affairas, vol 75, N° 6, Nov /Dec 1996, p,28-46 . 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


۱/1/۳ المقهوم اللغوي للتحديث: 
يمكن تناول مفهوم التحديث من خلال التعرف على مفهوم التجديدء والذي يعتبر من أكثر المفاهيم التي تنازعتها 
التيارات الثقافية والفكرية المختلفة» وقد (al‏ هذأ التنازع على المفهوم AO‏ من AV y alixa Cum‏ 


والتجديد في اللغة العربية من أصل الفعل 'تجدد" أي صار جديداء جدده أي صيّره جديذا وكذلك أجدّه واستجده. 
وكذلك سمّى كل شىء لم تأت عليه الأيام جديداء' ومن خلال هذه المعاني اللغوية يمكن القول: إن التجديد في الأصل 
معناه اللغوي يبعت في الذهن تصورًا تجتمع فيه ثلاثة معان متصلةء شكل :)5-١(‏ 

أ- أن الشىء المجدد قد كان في أول الأمر موجوذا وقائمًا وللناس به عهد. 
ب- أن هذا الشيء Cal‏ عليه الأيام فأصابه البلى وصار قديمًا. 
ج- أن ذلك الشيء قد أعيد إلى مثل الحالة التي كان عليها قبل أن يبلى. 


التحديث ما a‏ جعل القديم جديدا وإعادته إلى حالته الأولى في محاولة لتحسينه 





شكل (YY)‏ مفهوم التحديت 
المصدر: الباحث 


77 التحديث في الفكر العربي: 
ولقد استخدمت كلمة جديد - وليس لفظ التجديد- في القرآن الكريم بمعنى البعث والإحياء والإعادة -غالبًا Gs‏ 
وكذلك أشارت السنة النبوية لمفهوم التجديد من خلال المعاني السابقة المتصلة: الخلق- الضعف أو الموت-الإعادة 
والإحياء. ويعتبر حديث التجديد Ge]‏ أبي هريرة (رضي الله عنه) قال: قال رسول الله- (صلى الله عليه وسلم): "إن الله 
يبعث لهذه الأمة على رأس كل مائة سنة من يجدد دينها" رواه أبو داود]: من أهم الإشارات إلى مفهوم التجديد في السنة 
النبوية» وقد تعلقت بهذا الحديث مجموعة من الأفكار أهمها: | 
o‏ تجديد الدين :هو في حقيقته تجديد وإحياء وإصلاح لعلاقة المسلمين بالدين والتفاعل مع أصوله 
والاهتداء بهديه؛ لتجديد حال المسلمين ولا يعني إطلاقا تبديلا في الدين أو الشرع ذاته. 
ه زمن التجديد :اعتبر بعض الباحثين أن الإشارة الواردة في الحديث عن زمن التجديد على رأس كل 
مائة إنما هي دلالة على حقيقة استمرارية عملية التجديدء وتقارب زماته بحيث يصبح عملية Jal gi‏ 
u‏ 
¢ المجدد :اجتهد العلماء في توصيف وتحديد المجدد على رأس كل مائة سنة» لكن البعض Go‏ أن 
المجدد يقصد به الفرد أو الجماعة التي تحمل لواء التجديد في هذا العصر أو ذاك» ويجوز تفرقهم في 
البلادء ويعرفهم ابن كثير بأنهم حملة العلم في كل عصر. ۲ 


1 'الصحاح" 'لسان “ojal‏ "المصبام المثير c"‏ في عبد الرحمن الحاج إبراهيمء aggio‏ التجديد"» الشبكة الإسلامية» الفكر الإعلامي» ثقافة وفكر 
http://www.islamweb.net/ver2/archive/readArt.php?id=4265, Retrieved, Mar., 2007.‏ ظ 


2 سيف الدين عبد الفتاح؛ "التجديد" بحث منشور» الشبكة الالكترونية للمعلومات 
http://www .islamonline.net/iol-arabic/dowalia/mafaheem-1.asp, Retrieved, Feb.2007.‏ 
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وواقعيًا يصل الباحثون لمُسلمة هي أن التحديد len‏ المستوى النظامي والحركي- قد تخفق أهم جهوده نظرًا لعدم 
التجديد الحضاري. 


5 التحديث في الفكر الغربي: 

ويتيح الربط بين فكرة التجديد والخبرة التاريخية الغربية أبعادًا جديدة؛ حيث يعتبر مفهوم التجديد لدى الغرب 
إفرازا لصراع ala‏ بين الكنيسة من جانب وسلطة المعرفة والعلم والعقل من جانب آخرء مما دفع الأخيرة للإتجاه نحو 
تجاوز كل النظريات الدينية تحت مسمى التجديد.' 


يرتكز مفهوم التجديد في الفكر الغربي على أساسين: 

أ- لا ترى عملية التجديد إلا بمنظور التكيف في إطار من نسبية القيم وغياب العلاقة الواضحة بين الثابت والمتغير؛ إذ 
تعتبر كل قيمة قابلة للإصابة بالتبدل والتحول» وعلى الإنسان أن يستجيب لهذه التغيرات بما أسمته التكيف» ولم يطرح 
الفكر الغربي قواعد لعملية التجديد وحدوده وغاياته ومقاصده. 

ب- يغلب على مفهوم التجديد في الفكر الغربي عملية التجاوز المستمرة للماضي أو حتى الواقع الراهن؛ من خلال مفهوم 
الثورة والذي يشير إلى التغيير الجذري والانقلاب في وضعية المجتمع.' 


وتبدو فكرة التجاوز مرتبطة بالفكر الغربي الذي يقوم على نفي وجود مصدر معرفي مستقل عن المصدر 
المعرفي البشري المبني على الواقع المشاهد أو المحسوس المادي e‏ ومقارنة بالفكر الغربي القائم على تجاوز الماضي 
وغياب المعايير A‏ للتجديدء فإن مفهوم التجديد في الفكر الشرقي: يعني العودة إلى الأصول وإحياءها في حياة 
الإنسان؛ Lay‏ يمكن من إحياء ما اندرس» وتقويم ما انحرف» ومواجهة الحوادث والوقائع المتجددةء من خلال فهمها وإعادة 
قراعتها . 


۲/٠/۳‏ التجديد والمفاهيم وثيقة الصلة: 

يرتبط 'مفهوم التجديد" بشبكة من المفاهيم النظرية المتعلقة بالتأصيل النظري للمفهوم» والمفاهيم الحركية المتعلقة 
بالممارسة الفعلية لعملية التجديد. على سبيل المثال: يتشابك مفهوم 'التجديد" مع مفهومي "الأصالة والتراث"؛ حيث يقصد 
بالأصالة تأكيد الهوية والوعي بالتراث دون نقليد جامدء وتلك المقاصد جزء من غايات التجديد. كما يشتبك التجديد مع 
مفهوم "التغريب" الذي يعبر عن عملية النقل الفكري من الغرب» وهو ما قد يحدث تحت دعوى التجديد.' 


وعلى صعيد ash kiall‏ الحركية. تطرح مفأهيم مثل 'النقدم" “Email,‏ و"التطور'" و"التقنية" "dang il" a‏ لتعبر عن 
رؤية غربية لعملية التجديد نابعة من الخبرة التاريخية الغربية» ومستهدفة لربط عملية التجديد في كل الحضارات 
بالحضارة dy yall‏ باعتبارها قمة التقدم وهدفاً للدول الساعية نحو التنميةء كما تظهر مفاهيم مثل "الإصلاح" و"الإحياء' 


1 عبد الرحمن الحاج إبراهيمء "مفهوم التجديد“ الشبكة الإسلاميةء الفكر الإعلامي» ثقافة وفكرء مرجع سابق 
2 سيف الدين عبد الفتاح» "التجديد" بحث منشورء مرجع سابق 


| رفيق حببب» "التحديث بين التغريب والتجديد"؛ جريدة الشرق الأوسط جريدة العرب الدوليةء ديسمبر ٠۲٠٠۳‏ العدد 910% 
po |‏ 
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وهي نابعة من الرؤية الإسلامية لعملية التجديد» Cus‏ التجديد هو إحياء لنموذج حضاري وجد من قبل ولم تحدث تجاهه 
عمليات التجاوز والخلاصء ويتضح مما سبق مدى الارتباط بين 'مفهوم التجديد" فكرا وممارسة وبين الخبرة التاريخية 
والمرجعية الكبرى النهائية للمجتمع. 


ومن Lia‏ تأتي inal‏ التفريق بين التغريب "Westernization"‏ والتحديث "Modernization"‏ فالتغريب 
على مستوى الهوية Le ji‏ واستلاباء أما التحديث على مستوى التطورء المشروط والجزئي والتدريجي. التغريب سلب 
للهوية وإبدال وإفقار إلى حد الإعدامء والتحديث تطوير للهوية وإغناء وتفتيح للشخصية على تعدد Y‏ متناه من الأبعاد. 
وليس من قبيل المصادفة أن تكون الدلالة الاشتقاقية للكلمة تحمل معنى التغرب عن الذات بالإضافة إلى معنى التفرنج 
ومحاكاة الغرب. ' 


فالتحديث بالنسبة لأمة تراثية كالأمة العربية» يوفر فرصة تاريخية نادرة لإحياء التراث ولوصل ما انقطع من 
تطوره ولتجديد نفسه والاستعانة Ley‏ تتيحه الحضارة الحديثة من مناهج علمية لم يسبق لها مثيل في التحقيق والحفر 
والتنقيب والدراسة والنقد والتمحيص وإعادة القراءة والتأويل فالتواصل مع الحضارة الحديثةء لا الانقطاع عنهاء هو وحده 
الذي يمكن أن يضيف إلى قديم التراث جديداء وإلى قيمته فضل Aad‏ وأن ينفخ في مواته حياةء وأن يكشف فيه - 
بالاستعانة بالمعرفة الحديثة وبنتاجها المعمارى- عن مكامن ثروة ما كان من الممكن قبل اليوم الاشتباه في وجودهاء بل 
إن الانفتاح على الحداثة هو الذي يمكن أن das‏ على التراث أسئلة daaa‏ وأن يستنطقه أجوبة Gada‏ وأن يعيد 
صياغته في جزئياته وكلياته» وفي إشكاليات جديدة.' 


إذن فدالة التحديث هي تنامي المعرفة التي تعيد تشكيل مفاهيم الإنسان وتحدياته باستمرار .والتحديث بذلك ليس 
ظاهرة طارئةء بل هو ظاهرة متجددة في التاريخ ارتبطت ارتباطاً وثيقا بالحضارة الغالبةء في حقبة ماء بسلطانها المادي 
أو المعنوي أو بكليهما Lats‏ اتسع aby‏ جوهر الحضارة على عملية التحديث أو ضاقء da‏ لمدى نفوذ تلك الحضارة 
واتساع رقعتهاء فالحضارات الصينية و الهندوسية باعتبارهما حضارتين إقليميتين قادتا التحديث في رقعة أضيق من 
التي نفذت إليها الحضارة الإسلامية". 


1/4/ العلاقة بين التحديث و التغريب: 

التغريب والتحديث مرتبطان تماما بالمجتمع غير الغربي الذي يستوعب عناصر أساسية من الثقافة iy yall‏ 
ويحقق تقدما بطيئا في توجهه نحو التحديث» ويتكون المجتمع الغربي من ثقافة المجتمع وعناصر التقدم الغربي والتي 
تتمثل في التكنولوجيا الحديثة» أما المجتمعات غير Ay yall‏ فتتكون من ثقافة المجتمع المحلية وعناصر المدنية» My‏ تتأثر 
كل منهما بالأخري ويختلف نوع التأثر حسب نوع الإستجابة فإذا تأثرت الثقافة المحلية للمجتمعات الغير غربية بثقافة 


1 رفيق حبيب؛ 'التحديث بين التغريب والتجديد"؛ جريدة الشرق الأوسط جريدة العرب الدوليةء مرجع سابق. 
2 جعفر شيخ dal gall" (yu yal‏ وصراح cil Al rasa‏ 
http://www.jaafaridris.com/Arabic/aartic.htm, Retrieved,October,2004‏ 
3 غاز ی صلا ح الدينء 'التحديث 3 Aia‏ وتداعباته Clas‏ 'الصحافة " العدد LL YY‏ 
http://alsahafa.info/news/index.php, Retrieved, Jan., 2004‏ 

a | 


لباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


المجتمعات الغربية فيحدث التغريب» وإذا تأثرت عناصر المدنية للمجتمعات الغير غربية بالتقدم التكنولوجي للمجتمعات 
الغربية فيسمي التحديث» كما في شكل (PHY)‏ وفي المراحل التالية يؤدي التحديث إلى الابتعاد عن التغريب وانبعاث 
الثقافة المحلية على نحوين: 

على المستوى الاجتماعي: يعزز التحديث القوة الاقتصادية والعسكرية والسياسية للمجتمع ككل» ويشجع شعب 
ذلك المجتمع على الثقة بتقافته y‏ ويصبح ميالا لتأكيدها. 

على المستوى الفردي: يولد التحديث مشاعر الإغتراب واللامعياريةء حيث تنفصم فكرة التقاليد والعلاقات 
الاجتماعية وتنشأ أزمة الهوية التي يبحث لها المجتمع عن حل . 


وتؤكد نظرية الاقتباس كما شرحها 'فروبينيوس" و 'شينجلر" و 'بوريمان" وغيرهماء المدى الذي تصل إليه 
الحضارات المتلقية في اقتباسها الاختياري لعناصر من حضارات أخرى وتعديلها وتحويلها واستيعابها لكي تؤكد وتدعم 
بقاء القيم الجوهرية أو لب ثقافتهاء فقد استمرت جميع الثقافات غير الغربية في العالم تقريبا على الأقل ألف geo‏ 
بعض الحالات عدة ألوف» وتؤكد سجلاتها أنها قد اقتبست من حضارات أخرى بصور مختلفة لكي تؤمن وجودهاء ومثالا 
علي ذلك فإن استيعاب الصين للبوذية الهندية» كما يرى الباحثون» لم ينجح في 'تهنيد" الصين»ء بل طوعوها لأهدافهم 
واحتياجاتهم وظلت الثقافة الصينية صينية كما هي» وإلى يومنا هذا هزم الصينيون كافة المحاولات الغربية المضنية 
لتحويلهم إلى المسيحيةء ولو حدث أن استوردوا المسيحية بدرجة ما فلابد أن نتوقع أنه سيتم تمثيلها وتطويعها على نحو 
تصبح به مندمجة مع العوامل الأساسية في الثقافة الصينيةء وبالمثل استقبل العرب التراث الإغريقي واستخدموه لأسباب 
منفعية ella‏ ومع حرصهم على اقتباس أشكال خارجية أو جوانب فنية معينةء إلا أنهم عرفوا أيضا كيف يتغاضوا عن 
كافة عناصر الفكر اليوناني التي قد تؤدي إلى صراع مع "الحق المبين" في مبادئهم وتعاليمهم القرآنية .' 


وبإختصار » فإن التحديث لا يعني التغريب بالضرورةء فالمجتمعات غير الغربية يمكن أن تتحدث» وقد حدث 
بالفعل» دون أن تتخلى عن ثقافاتها المحلية الخاصةء كما تبنت القيم والمؤسسات والممارسات الغربية بالجملةء 
والأخيرة في الواقع قد تكون مستحيلة تقريباًء وربما يكون من الخطأ - كما يقول 'برودل' - أن نعتقد أن التحديث أو 
'انتصار الحضارة بالمفهوم المفرد " قد يؤدي إلى نهاية تعددية الثقافات التاريخية التي تجسدت في حضارات العالم 
الكبرى على مدى قرون". 





شكل (۳-۳) العلاقة بين التحديث والتغريب 
المصدر : الياحدث 


من أجل dei‏ فاحص وحوار خصیب“ مرجع سابق» ص YE‏ 
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*/5/1* التغريب في ظل حضارة واحدة عالمية: 

نتيجة لعمليات التحديث الواسعة التي تدور منذ القرن الثامن عشرء ظهر توجه نحو ما يسمى بالحضارة العالمية 
علي جميع المستويات» فالتحديث يتضمن التصنيع والتمدين وزيادة معدلات القراءة والكتابة والتعليم والثروة والتعبئة 
الاجتماعية والمزيد من البنى المهنية المتنوعة والمتقدمةء وهذا كله نتاج للتوسع الهائل في المعرفة العلمية والهندسية التي 
بدأت في القرن الثامن عشر وجعلت بإمكان البشر أن يتحكموا في بيئتهم ويشكلونها بطرق غير مسبوقة بالمرة . 


ويعتمد نجاح عمليات التحديث على افتراض أن المجتمع الحديث لابد أن يقترب من نمط وحيد هو النمط الغربي. 
وأن الحضارة الحديثة هي الحضارة الغربية وأن الحضارة الغربية هي الحضارة الحديثة. فالحضارة الغربية ظهرت في 
القرنين الثامن والتاسع وطورت سماتها الخاصة في القرون التالية» ولم تكن قد بدأت التحديث حتى القرنين السابع عشر 
والثامن عشرء الغرب كان هو الغرب قبل أن يكون حديثا بوقت طويل» والسمات الرئيسية للغرب والتي تميزه عن 
الحضارات الأخرى أقدم من تحديث الغرب . 


. يوجد تنوع لا متناهي من الثقافات» وبالرغم من ذلك توجد بالتأكيد فكرة حضارة عالمية واحدة قائمة على القيم 
المشتركة للتسامح والحرية» وهي حضارة يدل تعريفها على تسامحها مع الرأي الآخرء وترحيبها بالتنوع الثقافي. 
وإصرارها على حقوق الإنسان الأساسية ALLEN‏ وإيمانها بحق الشعوب في كل مكان في أن يكون لها رأيها في 
الطريقة التي تحكم بها. وهي حضارة تقوم على الإيمان بأن تنوع الثقافات البشرية أمر مرغوب فيهء ولا خوف منه. 
وليست قائمة علي تفرد سلطوي لحضارة بذاتها. 


۴/١/۳‏ أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب: 

ومن خلال فرضية هنتنجتون لأساليب الإستجابة للتحديث والتغريب والتي تمثلت في الرفضية والكمالية 
والإصلاحيةء ستتناول الفصول التالية هذه الأساليب تفصيلا بالتعرض لمفهومها الفكري وصولا إلي المبادئ العامة التي 
تمثل هذه الأساليب من خلال رصد لإستجابة العمارة للتغيرات الفكرية من خلال التحليل علي المستوي الفكري للمعماري 
مقارنة بالفكر السائد في تلك الفترة» والتحليل علي المستوي الماديء ونقدها معماريا لتبين أنماط إستجابة العمارة لحالات 
الإحتكاك الحضاري» من خلال إختيار مجموعة من النماذج المعمارية من خلال معايير ومحددات للإختيار علي 
المستويات المحليةء والإقليمية» والعالميةء في Ub)‏ المبادئ العامة لكل أسلوب» ومعرفة مدي إستجابة النموذج للفكر 
السائد لأي من أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب السابق ذكرهاء ومدى تحقيق لغة تعبيرية مشتركة بين النماذج الثلاثة 
وهل هي إنعكاس للتحديث أم التغريب» ومدى إحتفاظ كل نموذج بهويتهء ونخرج من هذه الدراسة التحليلية بمبادئ عامة 
وملامح معمارية يمكن من خلالها الحكم علي العمل المعماري وتصنيفة GY‏ من أساليب الإستجابة السابقة. 


TEA par طلعت الشايب مرجع سایق‎ dan ji 1 النظام العالمے'‎ a الحضارات وإعادة‎ alla صمؤيل هنتتجدون؛‎ E 
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‘Refusal الرفضية‎ : Y/Y 
يشير هنتنجتون إلي أن توسع الغرب أدي إلي تحديث وتغريب المجتمعات غير الغربية» القادة السياسيون‎ 
والمفكرون في تلك المجتمعات استجابوا للتأثير الغربي بواحد أو أكثر من الأساليب الثلاثة التالية : إما رفض التحديث‎ 
يلي تحليل للأسلوب الرفضي علي المستوى الفكري‎ Lady والتغريب معاء أو تبنيهما معأء أو تبنى الأول ورفض الثاني '؛‎ 

والمعماري وصولا للمبادئ العامة لهذا الأسلوب. 


: الرفضية علي المستوى الفكرى‎ ١/۲/۳ 

وسيتم من خلاله تحليل المنهج الرفضي فكريا بتعريف مفهوم الرفضية ومظاهرها وارتباطها بظاهرة الأصولية 
وأسبابها ومستوياتها وإشكالية الموقف من الحداثة تحت اسم " المعاصرة" فى بدايات القرن العشرين» وبروز بعض sles‏ 
النهضة الإسلامية المناهضين لها باسم الدفاع عن "الأصالة"» وبعض دعاة dae gill‏ العربية الداعين إلى التحررمن الاستعمار 
والمناهضين للوقوع فى شرك التبعية التقافية للغرب ورفض '"التغريب". 


۳ مفهوم الرفضية : 
المقصود بالرفضية من وجهة نظر هنتنجتون هو رفض التحديث والتغريب Lay cles‏ تعبر الرفضية عن رفض 
القيم المستحدثة الغربية لأنها لا تعبر عن طبيعة المجتمعات وإستبدالها بالإعتماد على الموروث الثقافى والحضارى الذى 
يؤكد على هوية المجتمعات وضرورة الإنتماء والعودة للقيم الثقافية التراثية لكل canine‏ وقد ظهر مفهوم الأصولية 
ليعكس هذا التوجه الرفضى لكل ما هو مستحدث من خلال العودة لكل ما هو أصلى وموروثء وربط معظم كتاب الغرب 
مفهوم الأصولية بالإسلامء بينما يري مفكرون آخرون أن الأصولية لا ترتبط بدين بعينه ولكنها قد تكون أصولية دينية أو 
تراثية أو قومية أو محلية أو إقليمية كما ستظهر فى صورة مظاهر للرفضية.' 
۳ شظاهرة الأصولية : 
اقترنت ظاهرة الأصولية بالمنهج الرفضى وظهرت بعض التفسيرات المتداولة والتي ترى الحركة الأصولية رد 
فعل مقابل فشل عمليات التحديث بشقيها الرأسمالي والاشتراكي في هذه المجتمعات» وبالتالي هي رفض للنخب الحاكمة في 
مرحلة المد الوطني والقومي حين تبنت سياسية التحديث أو التغريب» ومن أهم الآراء السائدة هو النظر إلى القضية 
باعتبارها أزمة هوية ولكنها في حقيقتها أزمة التوسع الرأسمالي عالميا . 


واقترنت الأصولية أيضاً بالحركة الإسلامية التي تختصر بتياراتها المختلفة (الهوية) في الدين فقط باعتباره المكون 
المركزي للشخصية الأساسية للأمة الاسلامية أو الثقافة الاسلامية كما تفهم الدين بطريقة نموذجية من الماضي بمعنى أخذ 
نموذج ثابت من الماضي وتعتبره صالحا لكل زمان ومكان وتأخذ الحركة الاسلامية مجتمع المدينة المنورة في عهد 
الرسول كنموذج يمكن sale]‏ إنتاجه لمواجهة الأسئلة والتحديات المعاصرة» بالذات مسائل مثل الديموقراطية (تقرأ 


| صمؤيل هنتنجتون» 'صدام الحضارات واعادة صنع النظام العالمى": ترجمة طلعت الشايب»: مرجع سابق» ص؟١١.‏ 


* سعيد Autos‏ 'التراث في صراع البقاء": مجلة رؤيةء مجلة بحثية شهرية متخصصة؛ 
http://www.sis.gov.ps/arabic/roya/4/page6.htm, Retrieved, June,2006.‏ 
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الشورى) والعدالة الاجتماعية والمساواة بين الناس المختلفين عرقيا أو ثقافيا أي معاملة غير المسلمين وترى في تطبيق 
نموذج المدينة البديل لفشل الرأسمالية والاشتراكيةء إذ يمتاز بتكامله روحيا وماديا وفرديا.' 


أ- ربط الأصولية بالإسلام 3 

ترفض الحركات الاسلامية هذه التسمية-الأصولية- وتعتبرها وصفا يحاول العلمانيون والمستشرقون إلصاقه بها 
بقصد الوصول إلى نعوت أخرى مثل الجمود والتعصب بل والارهاب وترى أن أساس الكلمة أتى من سياق التاريخ 
المسيحي: وهي محقة في ذلك فالمصطلح ظهر مع نشر سلسلة كتيبات ما بين Ale‏ ۹ ۱۹ہ 1910 سميت الأصول أو 
الأساسيات» وكان ذلك في الولايات المتحدة الأمريكية. كذلك ترفض الحركات الاسلامية المعاصرة تسمية السلفية ولكن 
تسمية أصولي أو سلفى تنطبق على أفراد الحركة الاسلامية وفكرها من خلال مطالبتها بالرجوع إلى نموذج أو أصل طبقة 
al‏ بالرجوع إلى أصول يفترض الاتفاق أو الإجماع حولها. 


مثلت السنوات الأخيرة اختبارا واقعيا لقدرة الحركات الاسلامية الأصولية على الاستجابة لتحديات الحداثة 
والعولمة ورغم أنها على المستوى النظري حاولت أن تكون بديلا ولكن الفهم الخاطئ للتطورات المعاصرة قاد إلى إقتراح 
حلول خاطئة وتبني رؤى غير واقعية Y‏ بينما نتحدث عن ثنائية الرأسمالية والاشتراكية أو التخلف والتقدم أو الحداثة 
والتقليدء يحول الأصوليون الصراع أو التناقض إلى آخر عقائدي أو ديني وقد ارتكزوا على فكرة أن الاسلام هو الحضارة 
وبالتالي لايمكن تقسيمه أو تقسيم المجتمعات المسلمة (الحقيقية) إلى حديث وتقليدي. ' 


ولم يقتصر المنهج الرفضى على الأصوليين الإسلاميين فقط -حتى وإن كانو رد فعل مباشر لرفض الحداثة- فقد 
انتهجت اليابان مسارا رافضاً في الأساس منذ أول احتكاك لها بالغرب في سنة ٠١٤١‏ وإلى منتصف القرن التاسع عشرء 
لم تسمح إلا بأشكال محدودة من التغريب مثل الإحتفاظ بالأسلحة الناريةء أما استيراد الثقافة الغربية المتضمنة للمسيحية 
فكان مقيدا إلى حد كبير. وبصورة أخرى كانت سياسة الرفض الصينية في جزء كبير منها عميقة الجذور في نظرة 
الصين لنفسها كمملكة وسطى وفي الاعتقاد الراسخ بتفوق الثقافة الصينية على كل الثقافات الأخرىء ولكن العزلة الصينية 
انتهت كما انتهت العزلة اليابانية عن طريق الأسلحة الغربية التي استخدمها البريطانيون في الصين في حرب الأفيون 
(YAEY -۸۳۹(‏ وكما توحي تلك الحالات؛ فإن القوة الغربية خلال القرن التاسع عشر جعلت من الصعب بشكل 
متزايدء وفي النهاية من المستحيل» على المجتمعات غير الغربية أن تلتزم بالاستراتيجيات المقصورة على جماعات 
Yo‏ 


AMARA 


er 


' حيدر إبراهيم e de‏ "إشكالية الحركة الأصولية في الو طن العربي في ظل العولمة"» الموسوعة الإسلامية؛ نوفمبر 25٠١1‏ مرجع سابق . 


E‏ رسول محمد رسول» من صدام | لحضارات إلى حوار ! لحضارات .. قراءة نقدية في مقولة هنتنغتون "2 الموسوعة الإسلامية؛ فكر سياسي: 
http://www.balagh.com/mosoa/fekr/430pwndz.htm, Retrieved, Nov., 2006‏ 


3 صمؤيل ey aa‏ أصدام | jluasd‏ ات واعادة صنع النظام العالمى'؛ ترجمة طلست السايبء مرجع سابق t‏ ص ‚Y\o‏ 
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ب- أسباب ظاهرة الأصولية: 
تعددت في السنوات الأخيرة التحليلات والأحكام التي تحاول تفسير انتشار ظاهرة الأصولية الاسلامية أو ما يسميه 
أصحابها الصحوة الاسلامية» وتتراوح التفسيرات بين السياسي والثقافي والاجتماعي والاقتصادي» وقد يكون هناك أكشر 
من عامل في التفسير الواحد ويرجع انتشار الأصولية إلى : 
.١‏ عمليات التراكم الرأسمالي على صعيد عالمي أي وضعية هذه الثقافات الإسلامية في ظل العولمة فهي — 
أي الأصولية — ليست أزمة هوية بل أزمة توسع رأسمالي يخترق الحدود كلهاء بالذات خلال المرحلة 
الممتدة oy‏ )20 :019 144( حيث تعمقت العولمة. 
؟. المشاركة الموضوعية Guts jal‏ التحرر الوطني في العالم الثالث في تحقيق التعمق في Aad gall‏ من خلال 
تصنيع الأطراف وتحديث أشكال الحكم فيها في أعقاب تحقيقها الاستقلال السياسي. 
". التأكيد علي أن معيار النجاح في كل الإنجازات a‏ أن يكون مقدار القدرة على المنافسة العالمية في 
القطاعات الصناعية الحديثة النشأة تمشيا مع منطق العولمة الرأسمالية.' 


قامت في معظم المجتمعات حركة رفضية مناهضة للحداثة بما في ذلك ألمانياء التي تعتبر إحدى نويات الحضارة 
الأوربية فقد نشأ فيها تيار يرفض الحداثة ai (Anti modernte)‏ أفتى أحد البابوات بضرورة مقاومة أشكال التحديث 
والحداثة» بدعوى أنها تبعد عن الرب وعن الروح. وهو الوضع الأحرى بمجتمعات لها تراث روحي ثري وضخم 
كالمجتمعات العربية الإسلاميةء التي وراءها تاريخ حافل ولديها ثقل تاريخي روحي قويء فالحداثة تدخل في صراع مع 
التقليد ومع الفكر التقليدي ومع الأنظمة والأخلاق والقيم التقليدية» والتي حققت فيه الحداثة انتصارا كاسحا خصوصا في 
الجوانب التقنية ولكن في مجال القيم فانتصار الحداثة هو انتصار عسير يولد مقاومة ورفض '. 


۲/۲/۳ الرفضية علي المستوى المعماري : 

منذ الربع الأخير من القرن الماضيء بدأت ملامح يقظة معمارية تراثية بالظهور في العالم العربي في صورة 
إحياء كل ما هو تراثي كتيار رافض ومواجه للحداثة» ومهدت لهذا التيار هيئات دولية وعربية Unesco Kaui gall)‏ « 
الإلكسو «Alecso‏ إيسيسكو 156500 » منظمة المدن العربية» مؤسسة الآغا خان...)» إذ نبهت إلى أهمية دور التراث 
وهوية الأمم الثقافية في بناء مستقبلها الحضاري المميزء وخاصة التراث المعماري والعمراني منهء لما ينطوي عليه مسن 
تعابير سامية عن هوية المكان والإنسان العربيين» تساعد في فهم التراث» وما يحمله من لغة عمرانية تسمح بالتواصل بين 
الأجيال على فترات زمنية متفاوتةء ورفض للمفردات الحديثة التي لا تعكس الهوية العربية.' 


1 حيدر إبراهيم على» "إشكالية الحركة الأصولية في الوطن العربي في JE‏ العولة"؛ الموسوعة الإسلامية» الفكر السياسى 
http://www.balagh.com/mosoa/fekr/feker3.htm, Retrieved, NOV.2006‏ 


٠۲٠٠۵ Y "الحداثة والتراث") دروب»‎ ls ند محمد‎ 
http://www.doroob.com/?p=339, Retrieved, Mar.,2007 


۲٠٠۶ مارس‎ VEE العدد‎ cy gill إحيائه"؛‎ aleja ct all التراث المعماري‎ ab ماهر متصورع‎ 3 
http://www. .an-nour.com/old/old/144/science/science%20(1).htm, Retrieved, Mar.,2007 
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وسيتم تحليل المنهج الرفضي معماريا بالتعرض لمظاهر الرفضية في العمارة والتي تمثلت في الإحياء الذي هو 
ترجمة معمارية للفكر الرافض للحداثةء بمستوياته وتوجهاته الذى اتسع ليشمل الإحياء الفكرى والإحياء المادى ومن هنا 
تظهر مستويات للإحياء التراثى والذى يندرج منه الإحياء التراثى المحلى والإحياء التراثى الإقليمى والإحياء AAA‏ 
القومى. فالإحياء هو مكافئ المنهج الرفضي وأداته نحو العودة للجذور والتمسك بالموروث ¿A‏ للمجتمع ورفض 
إتجاهات التحديث والتغريب. 


۴۳ مفهوم الإحياء : 

الإحياء هو إعطاء حياة جديدة بمعنى إعادة الفاعلية الحيوية بشكل مقصود لجانب معين متروك أو مهمل أو زائسل 
جزئيا أو كلياء يعود لزمن سابق ويشمل ذلك أية عملية إحضار مقصودة مهما كانت بسيطة ومحافظة على الموضوع بما 
يحمله من مفردات e ¡pala‏ ويمكن تعريف الإحياء من وجهة النظر المعمارية على أنه كل فعل معمارى معاصر منتج: 
يتجه الى نتاج معمارى يعود الى عصر سابق عليه ويحاول إستعادة وإظهار جوانب مهملة أو مهدمة أو زائلة منه جزئيا 
أو كلياء وينبغى التأكيد هنا على أن هذا الفعل مقصود فهو واع وهادفء وبتوفر هذه القصدية يتحقق التفاعل بينه وبين 
البنية المراد "la glad‏ 


يعد الإحياء كتوجه سمة من سمات عصرنا الراهن وإن لم يكن السمة السائدة فيه وقد تعددت المواقف الفكرية 
والنزعات والإتجاهات والأساليب فى التعامل مع النتاجات المعمارية مثل البحث عن الأصول e‏ العودة الى al‏ 
احترام روح المكان › المحافظة على cl sill‏ البحث عن الهوية › البحث عن الخصوصية.....الخ. ويعتبر الإحياء إحدى 
سمات العمارة علي مر العصورء بإعتباره Lala‏ رومانسيا في كونه حالة من الحنين للماضي والرغبة في العودة للأصول 
محليا وعالمياء وهو ما يسمى بالإحياء التراثي. 


۳ الإحياء التراثي : 

الإحياء التراثي هو الرجوع لكل ما خلفته لنا الأجيال السابقة في مختلف الميادين الفكرية والأثرية والمعمارية من 
مخزون والتمسك به كقيمة مادية ومعنوية تحث علي الإنتماء وأهمية الإحتفاظ بهوية المجتمعات وتاريخهاء فالتراث أمر 
يتعامل مع الماضي أو القديم. وهو مرتبط بالتقليد الذي هو شأن انساني له علاقة بفهم الانسان الفكري والعاطفيء وبتعبير 
آخر: انه عبارة عن الرؤية والضابط والسلوك المتعارف في المجتمع والمتصل بالماضي والتقليد بهذا المعنى يتفق مع 
الثقافة وفي كثير من الأحيان يعد مظهرا لهاء إلا انه لا يمكن أن نطلق على كل ثقافة تقليداً أو Igel‏ تقليدياً بل التقليد عبارة 
عن الثقافة الموجودة في المجتمع الذي امتلك في يوم ما حضارة $B‏ بادتء وبقيت تلك الثقافة في أعماق أرواح الناس.' 


التراث لغة مصدر من الفعل ورث إذ يقال: ورث فلاناً أي انتقل إليه مال فلان بعد وفاته؛ ويقال: ورث Jal‏ 
والمجد عن فلان إذا صار مال فلان ومجده إليه» وفي ضوء المصطلح اللغوي نرى أن التراث لفظ يشمل الأمور المادية 
والمعنوية؛ ويتمثل في جميع ما يبقيه الآباء والأجداد للأبناء والأحفاد؛ فهو قبل كل شيء هذه الأرض التي نعيش عليها؛ 
ويجب أن يحتفظ الوارث بها والثراث يشمل ما أنشئ على هذه الأرض من معالم وما قام على ظهرها من آثار؛ وما حفظ 


' نيبارداى alt cla gi‏ والشلك والتراث:حول AE‏ التاريخ وضرورة الحياة"» مجلة Sá‏ وفن؛ 2 20 / ¡jar ١541‏ 0 . 
نوار سامي مهدى: “الإحياء فى العمارة:دراسات في الممارسات النظرية والتطبيقية"» افاق عربية؛ بغدادء ۱۹۹۷ ص ۱۱-۸ . 
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في داخلها من خيرات؛ وما ابتدعه عقل الأمة من مبتكرات؛ وما صنفه من تآليف؛ وما سجله من رسوم؛ وما خطه من 
مناهج؛ ورسمه من سبل ونظمه من مسالك وطرق.' 


وعلى هذا الأساس Lise‏ تحديد بعض الاتجاهات التي تشكل التراث» وهى: 


١‏ التراث الروحي: أو التراث غير المكتوب» ويتمثل في منظومة القيم والعادات والتقاليد» والثقافة الشفوية مسن حكم 
وأمثال ودلالات لفظية متميزة خاصة بالبعد المكاني والزماني» وهي تختلف بين بنية وأخرى. والفولكلور الشعبي Lag‏ فيه 
من تراث موسيقي وغنائي وأهازيج ونكات وحكايات؛ ‏ وقد يشمل التراث الروحي إحياء التراث الديني للمجتمع ويتمشل 
في العودة للاصول الدينية بإختلافها والرجوع لمبادئها بتنوعها علي المستوي الفكري والمادي فإحياء العمارة الإسلامية 
يعني التمسك بمبادئ العمارة الإسلامية الفكرية والتي تتمثل في أنها عمارة مجتمعية تخدم المجتمع والبيئة الحبطة وتستغل 
المواد المحلية في البناء وكذلك علي المستوي الشكلي Las‏ تحويه من مفردات وتفاصيل aye‏ 


1 س التراث المادي: بأشكاله المختلفة من عمارة تمثل الأزمنة المتلاحقة كما تمثل الوظائف الاجتماعية والرؤية الفكرية 
وقد ساعد تطور ale‏ الآثار خلال السنوات المائة الأخيرة في بلورة هذا اللون من التراث المادي الذي هو تراث الحجر 


وتتنوع مستويات الإحياء فيوجد الإحياء المحلي والإحياء القومي الذي يتسع ليشمل نطاقا ¿del‏ من المحلي والإحياء 
الإقليلمي الذي يشمل إحياء موروثات وهوية إقليم بأكمله ويمكن إجمالها في: 


أ- إحياء التراث المحلى: يعبر هذا الإتجاه عن الوعى الجماعى العميق و يترجم المحلية التى تعتبر تعبيرا صادقا 
عن الثقافة الشعبية المتماسكةء ويميل هذا الإتجاه الى مراعاة المتطلبات البيتية ويژزكدها فى معالجاتها 
التراثية e‏ ويهدف الى البحث عن عمارة محلية تعبر عن المكان وتؤكد الهوية التى فقدت وتلبى المتطلبات 
الإجتماعية والبيئية» ويمزج هذا الإتجاه الموارد والعناصر البيئية مع التراث المحلى من خلال استخدام اللغة 
المشتركة للجماعة من مواد بناء ورموز تنتمى للموروثات الشعبية”» مثل متحف النوبة كما في شكل (EY)‏ 
والحديقة الثقافية للطفل كما في شكل (*-5) . 


! محمد ¿da‏ 'الحدانة والتراتث' مجلة الموقف الأدبيء العددان 1٤‏ تشرين الأول SERE‏ 
http://www.awu-dam.org/mokifadaby/414/mokf414-023.htm, Retrieved, Mar.,2005‏ 


2 نفس المرجع 
رسول محمد رسول» من صدام الحضارات إلى حوار الحضارات " مرجع سابق , 
(di Lan 4‏ سراج el‏ "التجديد والتأصيل فى عمارة الأغاخان'»جينيف: AIAT‏ ص٦٤‏ . 


ائسي ناجى إميل»ء 'موقف الفكر المعمارى المعاصر من التراث"» يحث غير منشورء جامعة القاهرةء كلية الهندسة؛ يناير Peo‏ ص AY‏ 
NE‏ 
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الإحياء المحلي: متحف النوبة الإحياء المحلي: الحديقة الثقافية للطفل 
المصدر: Alaa‏ مدينة»نوقمير Y‏ + ۰ ص TA‏ \\ در: مجلة pad gic bs‏ ۰۰۱ ص Ya‏ 


ب- إحياء التراث القومى: يعبر هذا الإتجاه عن أهمية التراث كأداة لتأكيد هوية المجتمعات فهو المرجع والكيان 
المادى المستمر والشاهد الحي على خصوصية ثقافة المجتمعات وأساس تأكيد القومية أمام الإجتياح الفكقرى 
الثقافى الغربى من خلال تعبير النتاج المعمارى عن تراث المكان وثقافة القومية» وقد يكون التوجه نحو 
القومية من خلال إحياء سمات العمارة الإسلامية كما في محطة سكك حديد مصر برمسيس شكل AI)‏ 
من خلال إحياء الطراز الفرعوني كما في محطة سكة حديد الأقصر شكل (Y-Y)‏ 
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v-Y) شكل‎ ET 
nolon deren الإحياء القومي: سكة حديد مصر‎ 


http://www.molon.de/galleries/Egypt : المصدر‎ http://www.ianandwendy.com/ المصدر:‎ 
/Assuan/Town/img.php?pic=12Mar.,2007 /Egypt/Cairo/slhideshowAOG.htm, Mar.,2007 


ت- إحياء التراث الإقليمي: يترجم هذا الإتجاه ضرورة مرجعية التراث لتأكيد Ay gh‏ مجموعة من المجتمعات التى 
تربطها ظروف مكانية واحدة نتيجة وقوعها فى نفس النطاق الإقليمي رغم وجود تباين نسبى بين ABU‏ هذه 
المجتمعات إلا أنه يجمعها روح واحدة وخلفية دينية واحدة ومصالح مشتركةء كما فى قصر الهمبرا بالأندلس 
عندما سيطرت فكرة إحياء الحديقة الإسلامية شكل AY)‏ وكما في فاتح بور سيكري في da‏ كما فسي 
شكل (ar)‏ 





1 





,6 "عمارة ما بعد الإقليمية» رسالة دكتوراه غير منشورةء جامحة co ja Ll‏ كلية الهندسة» قسم الهندسة المعمارية؛ ١٠٠٠ء‏ ص75 . 
Yo‏ 
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شكل Ar)‏ شكل 4-Y)‏ 
قصر الهمبرا بالأندلس فاتح بور سيكري بالهند 
المصصدر : http://www.quovadimus.org‏ المصدر : http://members.aol.com/saussolm‏ 
/L_architecture/l_architecture.htmMar.,2007 /spain99/alhambra.html, Mar.,2007‏ 


ث- إحياء التراث العالمي: يترجم هذا الإتجاه مرجعية التراث العالمي مثل إحياء العمارة الكلاسيكية التى تتطلب 
النسب المثالية والإنتظام والوقار والر زان وتبنى هذا الإتجاه كثير من المعماريين Graves, Stirling, Jid‏ 
y «Bofill, Botta, Isozaki‏ إحياء العمارة الإغريقية والقوطية وغيرها من الطرز. ' 


7 مبادئ dale‏ للرفضية: 
يمكن مما سبق تلخيص المبادئ الأساسية التى كونت الهيكل البنائى للمنهج الرفضى كأحد أساليب الإستجابة 
للتحديث والتغريب و التى انعكست على المنتج المعمارى لهذا الفكر الحاكم : 
.١‏ خلق تيار ثقافى يرفض الإستعمار الفكرى للغرب واستبداله بالتراث سواء كان تراثاً روحياً مسن 
خلال التمسك بالقيم والتقاليد أو تراثا ماديا يتمثل فى العودة للتأصيل الحضارى. 
o‏ التأكيد على الهوية الثقافية والحضارية من خلال الإنتماء لمكان وحضارة ذات تاريخ 
وأصول مرتبطة بالمجتمع من خلال الإحياء التراثى الإقليمي والقومي. 
٠‏ رفض فكرة الحضارة العالمية الطراز والتى لا تميز أى مكان ينتمى اليها والعسودة 
للتفليدية التى تخرج من البيئة وتعبرعن واقع المكان وتستعير منه المفردات كنوع من 
الإستمرارية والتوافق من خلال الإحياء التراثى المحلي. 
o‏ الإعتماد علي أن الدين هو محور الفكر الرئيسي والسائد بإعتباره الأساس 
الموجودات المادية والمعنوية» كحل بديل وأمثل للإستعاضه به عما هو حديث. 








! طارق Al AE‏ عو u‏ 'صمارة مأ des‏ الحداثة"؛ مر جم سايق 6 مس 44 . 
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5 ؛ التوجه نحو عمارة تراثية كتيار رافض للتحديث والتغريب: 

يعتمد الفكر الحاكم لهذا التوجه على ضرورة العودة إلي الجذور التاريخية وضرورة ربط المنتج المعمارى 
المعاصر بالقيم الجمالية والمعمارية للتراث واعتباره الأساس للأفكار والصياغاتء فالدعوة الى العمارة المحلية التراثة 
ينع أساسا من رفض الطراز الدولى الذى ساد العالم» وكجزء من الحفاظ على الهوية الثقافية والإجتماعية للشعوب التي 
هى مرحلة من مراحل الصراع المستمر بين الوافد الغربى والتقليدى الأصيل؛ حيث أن العمارة المحلية قد بدأت فى 
الإختفاء مع غزو تيار الثقافة الغربية فى صورة التحديث؛ ويعتمد هذا التوجه على إستخدام مفرادات لغة التراث والتاريخ 
كلغات معمارية محلية مع مراعاة الظروف البيئية ومحاولة توظيف المبنى لملائمة هذه الظروف ومن خلال هذه 
الإستعارات تأتى الإستمرارية والتواصل مع العمارة الموروثة المتوائمة مع متطلبات المجتمع المحلى وبالتالى يأتى التعبير 
عن العمارة المحلية. 


وفيما يلى سنتناول بالتحليل مثال نموذجي للمعماري حسن فتحي لتجربته في قرية القرنة والذي يمثل المنهج 
الرفضي علي المستويين الفكري والمادي» ثم بعض النماذج المعمارية التى تبنت منهج الإحياء بمستوياته رفضاً للتحديث 
والتغريب» وقد تم إختيار هذه النماذج علي ثلاثة مستويات هي المحلي والإقليمي والعالمى من خلال مجموعة من 
المحددات ومعايير الإختيار للوصول لأكثر النماذج المعمارية تعبيرأ عن كل منهج فكراً وتشكيلء من خلال المسنهج 


التحليلي التالي: 
١/4 5 [Y‏ المنهج التحليلي: 


و فيما يلى سيتم عرض اسلوب التحليل المستخدم للنماذج المعمارية المختارة لتعبر عن كيفية استجابة النتساج 
المادى المعماري للتوجه الفكري لأساليب الإستجابة للتحديث والتغريب من خلال الثلاثة توجهات المطروحة وهى: 
المنهج الرفضيء والمنهج الكماليء والمنهج الإصلاحي . 
ينقسم أسلوب التحليل الي A‏ محاور وهي علي الترتيب: 
.١‏ المحور الأول ويتمثل فى التعريف بالنموذج والمعماري المصمم والموقع العام للنموذج وأخيراً التعريف 
بالنموذج ومكوناته ومساحته والهدف من إنشائه. 
". المحور الثانى ويتناول تحليل النموذج علي المستوي المادى من خلال تحليل التشكيل الكتلى وتشكيل 
المساقط الأفقية والواجهات والقطاعات ثم التحليل على مستوي التفاصيل والمفردات» ويتم تقييم مدي 
استجابة عناصر التحليل للحداثة على المستوى المادى من خلال اختيار مستوي الإستجابة سواء كان 
مباشر أو جزئى أومختفى» فأسلوب الاستجابة يمكن ان يكون نسبى أو متدرج على مستوي العناصر 
المادية فليس بالضرورة أن يكون ثابت علي جميع عناصر النموذج بنفس الدرجة. 
؟. المحور الثالث فيتناول تحليل النموذج على المستوى الفكرى ويتعرض للفكر العام للمصمم Sally‏ 
الفلسفي للتصميم ثم تقييم مدي استجابة النموذج وتوجهه نحو الحداتة من خلال مدي تحقيقه للمبادئ 
العامة لأسلو ب الاستجابة المطروح. 
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وسيتم التحليل علي ثلاثة مستويات ترتبط بموقع النموذج تتمثل في : 
© المستوي المحلي: الذي يشمل النماذج المعمارية المحلية في مصر كنطاق محلى للدراسة 
ه المستوي الإقليمي: والذي يشمل إقليم الوطن العربي والدول العربية 
© المستوى العالمي: والذي يشمل نماذج من دول العالم كله لإمكانية تعميم الفكر 


محددات الإختيار: 
سيتم اختيار مجموعة من النماذج المعمارية التي تعكس التوجه الفكري لأساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 
السابقة لمعرفة مدي تحقيقها للمبادئ العامة لكل منهج وكيف يمكن للنموذج المعماري باعتباره النتاج المادي لهذا التوجه 
الفكري أن يجسد الفكر الحاكم لهذه التوجهات» من خلال محددات مكانية وزمنية تمثلت في المحددات المكانية والزمنية. 


معايير JAS)‏ النماد ج المعمارية: 


تمثلت معايير الإختيار في نوعية المباني وفكر المصمم ومدي تمشيه مع الفكر السائد في تلك الفترة الزمنيةء كذلك 
jules‏ إختيار للفكر البيئي والإنشائي للمصمم كما في شكل (YY)‏ 


“A: 
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apd‏ ورصد أوجه التعبير المعماري لأساليب الإستجابة المطروحة 























ظ محددات إختيار زمنية 
. أن تكون النماذج التي يتم إختيارها تم إنشاؤها 
فى الفترة الزمنية خلال القرن العشرين. 


محددات إختيار مكانية 


أن تكون النماذج التي يتم إختيارها علي 
المستوى المحلى والإقليمى والعالمى. 










معايير إختيار فكرية 
أن يعكس الفكر الفلسفي لمصمم النموذج 
التوجه الفكري لأساليب الإستجابة المطروحة 
ويحقق نسبيا المبادئ العامة للمنهج المطروح. 


معايير إختيار نوعية 
أن تكون نوعية النماذج المختارة من المباني 
العامة وليست السكنية أو دور العبادة ويفضل 
| أن تكون مباني عامة إدارية أو حكومية .... 










وضوح وتميز المعالجات الإنشائية وإستخدام ‏ 
أساليب الإنشاء الحديتة أو التقليدية. 


وضوح وتميز المعالجات البيئية بالمسشروع 
وتوافق المبنى مع البيئة المحيطة. 
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العامة لأسلوب الإستجابة 
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تجربة معمارية رائدة 


نماذج معمارية علي المستويات المحلى والإقليمي والعالمي 





خلاصة تحليل النماذج المعمارية 


شكل )٠١-*(‏ النموذج التحليلي 
المصدر : الباحث 
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۳ تجربة رائدة (قرية القرنة بالأقصر-حسن فتحي): 

في النصف الثاني من عقد الأربعينيات تحديدا عام ۱۹٤١۹‏ بنى حسن فتحي قرية القرنة بالأقصر hs‏ لطريقته في 
بناء بيوت الفلاحين» وأثبت على نطاق واسع وواقعي أن بناء القرى بالطوب اللبن تقل تكاليفه عن البناء بأي مادة 
صناعية أخرىء فضلا عن تناسب هذا البناء مع البيئة المحيطةء رافضا بذلك أساليب البناء الحديثة والتوجهات المعمارية 
الحديثة في ذلك الوقت علي عكس أقرانه أمثال سيد كريم وعلي لبيب وأبو بكر خيرت. 


تقع القرنة بالبر الغربي من chill‏ أمام الأقصر وتشمل خمسة نجوع مقامة علي سفح الجبل يبلغ aac‏ سكانها حوالي 
A‏ شخصء وتقع المساكن القديمة لأهالي القرية في منطقة آثار جبانة طيبة مما يؤدي الي تشويه pal‏ مناطق أثرية 
في العالم» فضلا عن تعرض الآثار للتلف والضياء؛ السبب الذي من أجله رأت مصلحة الآثار ازالة مساكن القرية 
ونقلها الي مكان بعيد من هذه المنطقة الأثرية» واختيرت قطعة أرض مساحتها ٠١‏ فدان تقع عند ملتقي طريقين بجوار 
محطة سكك حديد أرمنت» ويحدها من الشمال والغرب أملاك خاصة ومن الشرق جسر ترعة الفاضلية المؤدي الى معبد 


٠. ` , =‏ م l‏ 
سيدي؛ ومن الجنوب pus‏ مصرف فر_حائة. 


أ- التعريف بالمعماري: 

المهندس حسن فتحي» ولد عام ١٠۹٠م‏ ميلادية» وتخرج في "المهندسخانة" بجامعة فؤاد الأول (جامعة ¿AL‏ 
y «(Lille‏ وحصل على جائزة الدولة التشجيعية سنة 155 ١مء‏ وجائزة الدولة التقديرية سنة 3155 cal‏ وتوفي سنة 1989م 
دون أن يتزوجء لكنه أعطى حياته كلها لأفكاره. 


تكمن الأهمية الحقيقة لحسن فتحي في كونه مهندسًا له وجهة نظر خاصة مرتكزة على تراث أمته ومستفيدة في 
الوقت نفسه من إنجازات الآخرين. فالبناء عنده لم يكن مجرد جدران وسقف» بل كان حياة وحضارةء وتراثا لم يمت بل 
ما زالت روحه حيةء وإعدادًا جيدًا لمستقبل متواصل مع هذا التراث تواصلا جديًا في غير انقطاع؛ فكان حسن فتحي يرى 
أن أهم مشكلات المعمار والإسكان في الدول الفقيرة كمصر تكمن في الفوارق الرهيبة بين القدرات ala‏ والدخل 
السنوي للأهالي وتكاليف البناءء مما يؤدي إلى عدم القدرة على بناء العدد الكافي من المساكن التي يحتاجها أفراد 
المجتمع» فيحظى بالمساكن من يملكون تكاليفهاء وتبقى الأغلبية الفقيرة بلا مأوىء إلا الأكشاك أو الخيام أو التكدس كل 


عشرة أفراد في شقة من حجرة واحدة وصالةء مما يؤدي بدوره إلى مشاكل اجتماعية نفسية Y‏ نهائية . 


ب- التحليل علي المستوى الفكري: 

يشمل تحليل الفكر التصميمي للمعماري لتوضيح الهدف من النموذج ومدي استجابته للحداثة بالإضافة لتحليل الفكر 
البيئي والإنشائي لتوضيح مدى ارتباطه بالبيئة المحليةء كذلك ضرورة تحليل الفكر المعماري العالمي السائد في تلك الفترة 
الزمنية لمعرفة مدي استجابة فكر المصمم للفكر العالمي أو رفضه له وارتباطه بالبيئة المحلية. 


| توفيق أحمد عبد الجوادء "عمالقة العمارة في القرن العشرين": مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة» ۱۹۸۹ء ص 715 . 


* محمد عبد الحميدء "انظر تحت قدميك ala‏ 
http://www.islamonline.net/arabic/arts/2002/06/article0Sa.shtml, Retrieved, Feb.,2007‏ 
Va‏ 


الباب القالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


أولا الفكر التصميمي السائد: 

اختلف الفكر التصميمي للمعماري عن الفكر السائد في تلك الفترة حيث ظهرت عمارة الحداثة فى مصر منذ 
الأربعينات وتزامن ظهورها مع نهاية المد الوطني والتخلى عن القيم الثورية التي سيطرت حتى بداية الثلاثينات» ودعوة 
النخبة كطه حسين إلي أن السبيل لمواجهة أوروبا هو أن نستعير الحضارة الغربية كما هي. هذا بالإضافة إلي عودة 
المبعوثين coll‏ مصر وتوليهم أمور بلادهم el gun‏ فى المصالح الحكومية أو فى هيئات التدريس بالجامعات المصريةء فنقلوا 
للحركة الأكاديمية فى مصر ما تعلموه من الغرب. فى نفس الوقت بدأ الانفتاح على الفكر الغربي مما أنتج صراعا فكريا 
بين الرواد المصريين يدور حول ضرورة التحديث (وفقا لما تعلموه) ومحاولة التوفيق مع الواقع المصري» تم شهدت 
أواخر الأربعينات بداية الاتجاه الواقعى الاشتراكي لكنه لم يدخل مرحلة التطبيق إلا فى الخمسينات. تميز هذا الاتجاه 
بتشجيع المعماريين المصريين للانتقال فقط من الاهتمام بمشكلة الطراز إلي الاهتمام بمجالات أخرى: كالربط بين العمارة 
وتنسيق المدن وإعادة تقييم سبل مزاولة النشاط المهني بما يتوافق مع الواقع الاجتماعي المصري( الإسكان الاجتماعي 
وسكن العمال) وإعادة بناء القرى ووضع شروط البناء وتصميم وحدات سكنية نموذجية بأقل مسطح والاهتمام بالصناعة 
cuy‏ مواد البناء. ' 


ثانيا الفكر التصميمي للمعماري: 

كان المفهوم الواسع لكلمتي الثقافة والتراث هو مدخل حسن فتحي إلى فلسفته في مجال العمارة» فهو يرى أن 
'الثقافة عرفت بأنها نتيجة تفاعل ذكاء الإنسان مع البيئة في استيفاء حاجاته المادية والروحيةء وينطبق أكثر ما ينطبق 
صدق هذا التعريف على الفنون التشكيلية ومنها العمارة؛ لأنه ليس من المعقول أن يصور مصور سويسري لوحة بها 
جمال ونخيل عن طبيعة بلاده» كما لا يمكن ولا يُعْقل أن يقوم مهندس معماري عربي ببناء شاليه سويسري في مصر أو 
الكويت» وبجواره نخيل وجمالء ولكن للآأسف هذا هو الحادث اليوم في كافة البلاد العربية» فهو معماري رافض للحداثة 
القائمة علي تقليد ثقافة الغرب ولا تكترث بالمحلية وثقافة المجتمع . 


لقد طبق حسن فتحي فلسفته في قرية القرنة في البر الغربي - جنوب وادي النيل - في مواجهة الأقصرء وشرحها 
تفصيليًا في كتابه 'عمارة الفقراء" sm‏ نشر بعدة لغات أجنبية وأعطى حسن فتحي الشهرة العالمية» عندما ابتعث الراشد 
المعماري "حسن فتحي" نمط بيوت النوبة المبنية بالطين والمسقفة بالقبب والأقبية في بداية الأربعينيات لم يكن يخترع شيئًا 
من عدم» ولم يكن يبتعثه a‏ كفلكلور يبغي منه أن يحوز إعجاب الأثرياء والأجانب لما يجدون فيه من غرابة Ail bag‏ 
Las‏ كان هذا نابعا من مسئوليته كمهندس معماري يقوم بدور رائد وهو إحياء التراث المعماري المحلي للعمارة الشعبية 
المصرية؛ إذ وجد فيه الحل المناسب إن لم يكن الأمثل لمشكلة شديدة الإلحاح وهي توفير بيت لكل فلاح فقير في الريف 
المصريء بتكلفة اقتصادية منخفضة تناسب دخل هذا الفلاح. 


| شيماء سميرء "اطلالة علي المعماريين المصريين الرواد"» رسالة ماجستير غير متشورة جامعة القاهرة كلية الهندسة؛ eso‏ ص .٠١١‏ 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


تميزت الحداثة فى مصر بنفس صفات الحداثة الغربية من حيث البحث عن المثالية فى كافة التفاصيل المعمارية 
مع جعل البساطة والوظيفية هي الصفات التي يرغب فى فى المبنى سواء بالكتل الصريحة والخطوط 4891 
الممتدة والخطوط الرأسية الواضحة بالإضافة إلي استعمال الأسطح الملساء والمسطحات الخرسانية والزجاجية مع إلغاء تام 
للزخارف ومراعاة Ady pall‏ فى التصميم والاقتصاد فى التكاليف باستخدام الوحدة النمطية المكررة „module‏ ومن نماذج 
هذا الاتجاه من أعمال المعماريين المصريين فى مصر علي Gad‏ جبرء أبو بكر خيرت» سيد كريم. 





يعتبر حسن فتحي من الرواد القلائل Quill‏ أمكنهم أن ينجو بأنفسهم من المتناقضات التي تثيرها الإتجاهات 
المعمارية المعاصرة في وقته»ء لتمسكه بضرورة المحافظة علي العمارة القومية وإخضاعها للدراسات العلمية الحديثةء فقد 
نجح في وقت مبكر أن يحدد لنفسه الفكرة والفلسفة والأسلوب»وعرف طريقه نحو إتجاه معماري مبني على العلم» كما 
ركز فكره الإشتراكي علي العمارة الريفية -عمارة ملايين الكادحين في الأرض- الكثرة الغالبة التي يجب رفع مستواها. 


A 


ثالثا: الفكر التصميمي البيئي: 

اعتمد الفكر البيئي في التصميم علي إيمان المعماري gh‏ تفاعل الإنسان مع البيئة الطبيعية المحيطة مستخدماً مواهبه 
في إيجاد تقنيات في عمليات إستيفاء حاجاته سواء من خبز العيش أو عمل الطوب» في توافق بين وجدانه السيكولوجي 
وعقله الباطن وبين الطبيعة وقد نفذت بنفس المواد التي قدمتها له البيئة» كما أن ممارسة الإنسان طرق اس تخدام الطسين 
والحجر والرخام والخشب في منشآته المعماريه مما جعله ينفذ الي خواص هذه ol gall‏ الطبيعية كما خلقها الله سبحانه 
وتعالي» موجدا التقنيات التي ساعدت على التعبير بهذه المواد عن تطلعاته الوجدانية. 





وأكد المصمم همية دراسة البيئة المحلية للمشروع وكيفية معالجة درجة الحرارة والمساعدة علي حركة الهواء 
داخل المسكنء وكيفية توجيه المبني الأنسب بعناصره المختلفة من خلال زيادة نسبة مساحة الفتحة التي يخرج منها الهواء 
الي الفتحة التي يدخل منها كلما زادت سرعة الهواء في كل أرجاء المبني» وكذلك توظيف إستخدام الملقف كأحد عناصر 
العمارة القديمة وإستعماله في المباني العامة للقرية كما في (VV) ISS‏ وراعي في التصميم أهمية وجود الفناء 
الخارجيء الذي تلتف حوله مساكن العائلات المتقاربة نسبياء بالإضافة لأهمية الفناء الداخلي في السكن كما في شكل 
11-7( الذي ينشأ في الصحراء وكيف أن جزء السماء المرتبط بالفناء الداخلي هو قبة مرفوعة علي أربعة أركان .' 
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شكل )11-14 
الفذاء الداخلي في أحد مساكن القرنة 
المصدر : http://archnet.org‏ المصدر: http://archnet.org‏ 








| محمد ماجد خلوهسي: ¿pra‏ فتحي e‏ مر جع als‏ ؛ EN ¿Je‏ 
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EY a 
| قطاع فى المدرسة الإبتدائية للبنات بالقرنة ليوضم‎ NT) سكل‎ 
ليوضح اسلولب‎ Ad yells فطاع في المدرسة الإبتدائيه للبنات‎ | o, 1 ! 
م اعم‎ . closed vista للمسار القصبة‎ Ja 
التهوية كمعالجة بيئيه‎ 


http://archnet.org : المصدر‎ 
http://archnet.org : المصدر‎ ttp BJ 


رابعا: الفكر التصميمي A!‏ 

الفكرة الرئيسية التي بنيت عليها سياسة المشروع الإنشائية لكي تكون التجربة نموذجيةء هي أن وضع | 
في موضع الفلاح أمام شكل المبنى كما يصادفه هو في الحياة وذلك بالإقتصار علي مواد البناء وطرق الإنشاء التي يلجأ 
إليها القلاحون التي تستخرج أو يتم بالمنطقة Sie‏ الطوب الأخضر للحوائط والطوب الأحمر لدورات colaa‏ 
والحجر الجيري المستخرج من محاجر القرية كما في شكل(5-7١)»‏ وأن تكون الأسقف علي شكل قبوات وقباب كما في 
شكل »)١5-7(‏ مثل مخازن الغلال بالرامسيوم» وكما كان lejia‏ منذ عصر ما قبل التاريخ» ولا يزال قائماً حتى الآن أ 
الصعيد وبلاد النوبةء لعدة مميزات هامة من حيث الإقتصاد في التكاليف وسهولة الإنشاء .' 





س نفقسه 





و ¿all‏ بالخرسانة المسلحة QA 9 TENTAR‏ هنا كان تمسلك الخبر el‏ بهذه المواد Arial‏ وحل هذه المشكلة الفنية ur.‏ 


حسن فتحي Sala‏ من تراثنا المعماري الذي انتهجه الأجداد الذين أعطوا السقف شكل قبو ذي منحنى سلسليء وبذلك 


pa 


استعمال المواد المصنعة الغاليةء وهكذا أخضع القدماء التكنولوجيا لاقتصاديات الأهالي الفقراء بحيث تسمح بإنشاء هذه 


الأسقف المقبية بدون lalo‏ أو عدو أت dá‏ إنهم يثبتونها في الهو el‏ و هي نفس الطريقة التي استعملها المصمم. 
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شكل (\o-r)‏ 
استخدام القبب كعنصر انشاء أساسي استخدام المواد | 
في التغطية نع الطوب اللبن 
المصدر : http://archnet.org‏ المصدر: http://archnet.org‏ 
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لساب الثالث: أساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


نت- مدي رفضية النموذج علي المستوى الفكرى: 

من خلال تحليل الفكر التصميمي للمعماري نجد أنه من النماذج التي تعبر عن الرفضية من خلال رفض القيم 
المستحدثة الغربية والإتجاهات الفكرية الحديثة السائدة في تلك الفترة -التي اتبعها الكثير من المعماريين الرواد- لأنها لا 
تعبر عن طبيعة المجتمعات بالإعتماد على الموروث الثقافى والحضارى gall‏ يؤكد على هوية المجتمعات وضرورة 
الإنتماء والعودة للقيم التقافية AS‏ للمجتمع» وأكد فكر المصمم علي ضرورة ربط المنتج المعمارى المعاصر als‏ 
الجمالية والمعمارية للتراث واعتباره الأساس للأفكار والصياغاتء فالدعوة الى العمارة المحلية التراثية ينبع أساسا مسن 
الحفاظ على الهوية الثقافية والإجتماعية للشعوب» Cum‏ أن العمارة المحلية قد بدأت فى الإختفاء مع غزو تيار الثقافة 
الغربية فى صورة التحديث» و كذلك تأكيد المصمم علي البيئة المحلية وضرورة التعامل معها ومعالجتها وهو ما ظهر في 
الفكر التصميمي البيئي والإنشائي للنموذج. 


ث- التحليل علي المستوى المادي: 

يشمل تحليل النموذج علي مستوى التشكيل الكتلي والتخطيط العام للقرية لتوضيح Coriell‏ من النمسوذج ومدي 
استجابته للحداثة بالإضافة لتحليل المساقط الأفقية والواجهات والتفاصيل والمفردات Las‏ تحويه من معالجات بيئية وإنشائية 
لتوضيح مدى ارتباطه بالبيئة المحلية» ومدي استجابة النموذج للفكر العالمي أو رفضه له. 


Y‏ التشكيل الكتلي: 
روعي في تخطيط القرنة الجديدة الإحتفاظ بالخمس نجوع الأصلية يفصلها الشوارع الرئيسية الكبري كم في شكل 
YY)‏ 1(« وجعلت المساكن علي هيئة وحدات تتكون من منازل متجاورة لمختلف العائلات التي تربطها قرابة أو من 
يرغب في التجاور» ويتوسط الوحدة منزل كبير العائلة تحيط به باقي المساكن. 
وجعلت الشوارع علي ثلاثة أنواع : أ- شوارع رئيسية كبري تصل بين النجوع وتربط جميع أطراف القرية 
ب-شوارع متوسطة تتفرع من الرئيسية وتقسم النجع الي أحياء 
ج-شوارع علي مساحات صغيرة داخلية خاصة بوحدات المجاورة 


شکل(۱۷-۳) 
التخطيط العام 
لقرية القرنة 
المعصدر : 
http://archnet.org‏ 
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-١‏ مسجد القرية: ويتوسط القرية في الميدان الكبير ويتكون من صحن مفتوح وأربعة ايوانات ذو طابع محلي ومئذنته 
لها alu‏ خارجي وملحق ها مصلي صغيرة وميد o‏ صحية بمراحيض للإستعمال صيفا كما في : LAA‏ 


rater, 


Ra bie ZU 
Y BEINE it 





i tee 
En ; 


and لم‎ 
pal gh, 


) A er 
a ohh 
HE 





A ol 
A 


` 





mine 


U. 
3 






+F y | se a \ A Y we 
¥ wee 
43 yall مسجد قرية‎ | 
O gee DE 
l ee de E El 
سه‎ E N 


الل 





ES: 
rey = 





http://archnet.org : المصدر‎ 


Y‏ الخان: اهتم المصمم بخلق صناعات وحرف محلية كغزل ونسيج وصباغة الصوف والكتسان وصناعة الفخسار 
والقيشاني والقش وليف النخيل وصباغتها لعمل الحصر والأسبته والمكانس» ويحتوي الخان بخلاف ذلك علي فناء 
كبير متصل بحوانيت القرية المفتوحة للجمهور من الجهة المقابلة علي الشارع العام بواسطة بواكي مغطاة بقباب 
لإستظلال المارة كما فى شكل (NA)‏ 
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الباب الثالث: أساليب الاستجابة للتحديث و u A]‏ 





؟- المساكن: يتكون سكان القرنة من جمع من ملاك زراعيين وتجار وعمال وصناع. بينهم الغني وبينهم الفقير» تتراو 
مساحة منازلهم بين 7٠١‏ م۲ الي Ya ٠١‏ وتختلف منازلهم من حيث الشكل والأهمية والتصميم وذلك لكي يه 
البيت بين المنفعة التامة ومطالب الصحة والإقتصاد روعي في تصميمه إيجاد الحلول المعمارية علي أساس عوائد 
التي تتبع حركات Jal‏ البيت في مختلف نشاطهم cagial ys‏ وذلك بفصل مكان المعيشة عن حظيرة المواشي 
بشكل إجباري مع الحفاظ عليها تحت نظر الفلاح وإيجاد فناء للمعيشة يتوسط الحجرات به سلم كشوف يودي السي 
الدور الأول وبه مزيرة وفرن مع توفير دواليب داخل الحوائط وأماكن لتخزين الحبوب وبناء مصاطب للنوم. 
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منظور خارجي لمجموعة مسكن القرية التي تواجه الجبل ٠‏ الواجهة الخارجية للمسكن TT‏ 
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القرية وتفاصيل الوا 
المصدر: http://archnet.org‏ 
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إن التخطيط العمراني لقرية القرنة الذي وضعة حسن فتحي عام ١147‏ يعتبر في aa‏ ذاته تقدما تخطيطيا وفكرياً 
نسبة لذلك الوقت» حيث كان التخطيط العمراني أمر لا يتعدي مجموعة الشوارع المتقاطعة بأشكال هندسية منتظمة, فقد 
حاول أن يعيد صورة المدينة القديمة بكل ملامحها التشكيلية والبصرية» الأمر الذي ظهر في المساقط الأفقية المختلفة 
للوحدات السكنية في صور غير منتظمة كما ظهرت هذه الصورة أيضا في التشكيلات البصرية للأفنية الخارجية 
للمجموعات السكنية كما في شكل (NIT)‏ 
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شكل (YY)‏ المسقط الأفقي الشامل لمباني القرية 
المصدر: http://archnet.org‏ 





ثالثا: تشكيل الواجهات: 

راعي المهندس في إختيار الطابع المعماري لمباني القرية تأكيد الفن الفطري | المحلي الشائع في المنطقة وفي 
هالي الصعيدء والإبتعاد في التصميم عن الأشكال المتكررة بطريقة آلية» واستعمال العناصر المعمارية والزخرفية السائدة 
ني الإقليم» والتي لها منطقها الخاص الذي أوحي بإيجادها مع إدخال التحسينات التي لا تتنافي مع الروح الريفية المصرية 
بالصعيد كما في الشكل (YYY)‏ مما يستطاع معه تنفيذ المباني بواسطة اليد العاملة المحلية والا 
الصناع الذين احتفظت لنا بهم الأجيال السابقة» وبذلك يكون المشروع مصريا في الروح قبل المادة. 
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شكل (YY)‏ نماذج لعناصر ومفردات التشكيل في القرية 
المصدر: http://archnet.org‏ 


ج- مدى رفضية النموذج علي المستوى المادي: 

من خلال تحليل النموذج علي المستوي المادي نجد أنه عكس الفكر التصميمي للمعماري والذي أكد من خلاله 
شكلاً ومضموناً أن تصميم قرية القرنة من النماذج التي تعبر عن الرفضية للحداثة والتمسك بالمحلية والتأكيد علي قيمة 
الموروثات وعلي ضرورة الإحتفاظ بهوية المجتمعات وضرورة الإنتماء والعودة للقيم الثقافية التراثية للمجتمع» وأكد فكر 
المصمم الذي انعكس علي | المادي للنموذج علي ضرورة ربط | المعمارى المعاصر بالقيم الجمالية 
والمعمارية للتراث واعتباره الأساس للأفكار والصياغات والمعالجات البيئية والإنشائية التي تتناسب مع البيئة Aal‏ 


الرفضي السابق ذكرها. 





وهو بذلك يحقق المبادئ العامة 





۴ تحليل النماذج المعمارية: 
و يتم فيها alas‏ لبعض النماذج المعمارية 
تبعا لمحددات ومعايير الإختيار السابق ذكرها. 


المستوبات المحلي 5 A‏ والعالمي وقد لحم إختيار هدم النماد جح 





الباب الثالث: أساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


الباب الثالث: أساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 





تقع الحديقة فى الحود الموصود بالسيدة زينب, وسط مدينة القاهرة بجوار مسجد Ai‏ بن طلون | مصر 














Fe‏ الحديقة من متحف للطفل,. مسرح مكشوف, مكتبة. والعديد من الملاعب UA y‏ كما تضمن برنامج المشررع بعض عناصر 
التنمية dl Yi‏ لحارة آبو الدهب A‏ عمرانية تربوية A‏ مفهوم التضمية العمرانية mall‏ المخيط . 





اكد التشسكيل الكتلى 
بالبئة المحلسية والمجتمع 
المحيط سن خلال al‏ 
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pal Blin‏ الجر كمادة رئيسية AR‏ ما يعكس روح السساريخ 
والتمسك بأسلوب الانشاء بالمواد المحلية والتقليدية الى تعطى المحيط 


a 


„tyi pasii وال محخيط‎ able «الارتباط‎ al ¿o y! lio! $ 


as‏ المصمم في تحقيق alu‏ موفق cy‏ اللغة المعماريةالمستعملة 
وبين الطبيعة الحدانقية التي سيطرت على التصميم وحيث بح 
fori‏ 5 اعغطاء dun!‏ الانساي الطفرل لعناصر A utd!‏ المنية. 
yam | 6‏ قيلت المقياس الانساي ; ومقياس الطفل , 











NEN 
da 
دل‎ TT: 

Fe: 









5 wit 
ti LE 
Tea ول بدا‎ el : 


تأثر المعمارى بإيماءات الموقع رالتی Fate ody‏ 
الأساسية للتصميم إذ كات جامع بن طرلون able‏ 
الملرية بالإضافة لأشجبار | Sal da pr alt‏ 

عليها رإحسساطة التصميمات الحلرونية GIB ym‏ 


| ee 985 8 MERI o قشل استمسرارا لمشهد مسأذنة بن‎ | 
FREE] Tolls ~~ ap NN "ttp. www.a ' in ors agency 1 akaa/ fiftheye m leypi himi, Retrieve d Feb.2 007 \ 
المصدر :الباحث‎  طاصن//ةععطم‎ 







١-أكد‏ النموذج على قيمة الهريسة الثقسافية 
والحخضارية من ختلال الإننمساء لكان وحضارة 
ذات تاريخ ral, da ya J poly‏ 
؟-خبلق تيار ثقافى wy‏ الاستعمار il‏ 
للغرب واستسداله بالسسرات الى يتمثل فى 


: با 
الغسودة للتاصيل الحمشارى. 

































et.or s/library/sites/ one-site.tel?site_id=1120, Retrieved, Feb.,2007 Y 


الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 
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متخصصة ها مجموعة كبيرة من الكتب الفنية والثقافية بالاضافة الى وجرد قاعة للندوات والعروض السينمائية وقاعة اخرى للعروض 









: PARTI 

ETE 

ee 
myer ET, 


vet see 
BEER 


“recho feet 






bane 














REE PAT TE A, EN h F eu ~4‏ ا بر انه 
ی ابس از ل ا A‏ 3 
مس 






: ee th: 
“epa A A ll AAA 






A tas a 7 F : -f 








4 Bahr uch 
el mr ra, pr 






ten 





r 

3 

F Po drr 
nimimm Ai 






















جاءت الراحهات بسيطة 
رتعكس مفهرم بالعقرد 


LETIN LIE 


2 | حير‎ 3 
E “ AAN T h 
zE! 7 | 1 

oy Û + ra den . l- er‏ اس وس م 










. ar 


fe سيوس بيهو‎ Plá En : 












ae" 
1 
, 
+ 
: 
8 
a 
` 
: 
3 
7 
1 
. 
` 
1 
f 
1 
1 
a 
r" 
» 
2, 
la 
3 
Fun 
BEST 












T 

. act rit 3 u T» 1 5 . AS : 
: y pS, a4 75 7 er "rhe wa ل‎ nd. mer? acl rel < آم د‎ Fr م‎ : 2 
: i i pea, oyu 9 "ات‎ u f a pt, ze i, om ca on 1 كر‎ pas : 
: 0 58 0 ان‎ 1 , E 1 5 5 i J Al 2 . . 4, 0 1 H 
: 4 E F 7 ¿ 45 95 A i P E ni 1 E pa = E pd a 0 iad i ; 
: r IH 4 3 +] 3 > 0 . 1i „nt ‘ir wes, rady., . mm e rl NE Y on a ١.١ يبر‎ uF ee ~*~ : r 1 E 
i n + E :1 د‎ a l " : ا‎ egira ee eg Ant بس ل‎ A, E mana Por dal win un ld ca ni itp. ihg A 1 1 i 
| pe | | { اسا‎ | 1 is Joi : | y ق دار ا ا‎ ee sn ا‎ E ! 

i tL i ʻi . En i r i E i $ 5 0 * ٠ 4 F . E Li E 1 : Fai 3 0 1 + 

| or y ' J i 1 SA PE O i PAPE )) 11 ig 44 we | 

. u vu ee A a e . a ` oe 2 “ort a 0 ¡ 3 g 

1 El ut Y: din H Teri ed eee vermar LI aM AT 8 ee neh: 8 1 5 md 1 ba 1 بسا‎ 

















EEE 

a EIER DI Heat pal] nt Y, BZ a 

ae EN SES le ' E 
es 


ERN 
; : nn u; 1 má 
see 3 SE Laly 
j E HIR = 
EREBE ene EAD 
SID AS eee 


كير ونا كسا الأ OLS‏ 
والمد ا سل والبرابسات 


وجاءت المفردات معيرة 
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روح التساريخ والتعمسك بآسلوب الانشاء hl‏ ا 


الموجودة في المكان حت العمالة المدربة في من سكان المنطقة بما يعكس 
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واخضارية Ne ¿o‏ | ياء التر اث الدينى 
الإسلامى و مفهرم العمارة الاسلامية. 
gly‏ تيار ثقانى يرفض الإستعمار ال 


المحاية البيئية من الجر والطرب والاخشاب. 
وتوظيف العناصر المعمارية الاصلية مثل القباب 
رالقبوات المتقاطعة رالعقرد والمشربيات وتم كل 
ذلك من خادل توظيف فلسفة المعمارى الراحل للغرب واستبسااله بالعسراث الأدى بد 
A‏ ف تطرير الاحمياء N; dais lall‏ العسردة Jokl)‏ اخضاری. 
/farchnet.org/library/ images/one-image.tcl?image id=9987 Retrieved, Feb.,2007‏ 
¿doma Y‏ الينام een)‏ ,653 العدد IT ya CITA‏ 
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تعامل المعماري مع خطوط الكونتور الطبيعية في المنطقة واستغلها ‏ كان الحهدف الأول عند التفكير في عملية الإنشاء هو الاستفادة من Dt ght‏ 
فأصبح المشروع قطعة من الأرض dy‏ تتعدي ll‏ الطابق الواحد المحلية من خلال استخدام الجر الرملي A‏ المحاجر المحيطة الذي 
وقدروعى ترك مخرات السيول بسبب الظروف الناخية للمنطقة. ‏ يعتبر مادة البناء الأولي بالاضافة للحجر الطفلي. 
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يتكون المشروع من غرف فندقية بعدد ۸ غرفة مزدوجة موزعة على مجموعات بحيث يتوسط كل مجموعة فناء مفتوح من جهة 
واحدة ناحية البحر ويربطهم ببعض طريق للمشاة يصلهم أيضا بالمبنى الرئيسى الذى يتكون من منطقة للإستقبال والمطعم LOU‏ 
للخدمات, رويطل الينى على جام سباحة, ويجحتوي المبنى أيضا على مبى للغطس ونادى صحى. 
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العناصر المعمسارية الاصلية مثل القباب والعقرد 








يقع المنتجع على مسافة A‏ كيلومترات سال القصير بعدينة القصير القديمة | 












: 
A 


+ 
_ 





ma Es 
Cha 
E 


a 


p” ‘da a hait 






a i 
| 


| 


¿PLE Le ni 


en, hal 






h 


i =)‏ 
عه ی الماذى 


: 1 4 8 

>, ur 2 de Ñ . 3 8 

1 Wi Ag ee : i Pi r : 

4 na لل‎ : ger : 
‘Ih r . . . 

p PT es a 4 m opara a ا‎ at. E A > : 

' re 0 ` ar . r 0 


Ferae o . ... n :امم‎ 


He 1 H 1 7 r H 0‏ اا 
I : i‏ 0 
De 18 1 He cs‏ 
aaa EEE‏ 
EEE‏ ; 
eee i y‏ 
NE 7‏ 
e‏ 7 


لوا للب س all‏ دات) 


ye Ti 
A te 
















A uL AA pe mF or n or. amha. 


an تسعد‎ era sa. د‎ 





rat,- ot spa 
ERTL. . RS ne Ma Ua, 


Fr ,! if 


o او‎ SEE 





خلال توظيفى فلسفة المعمارى fot dl‏ حسن 
في استخداحم المواد المحلية فى الانشاء, 





YY صن‎ CV AAA pent VO العلد‎ celadi dle ale ١ 


ب- نماذج علي المستوى الإقليمي والعالمي: 


; اند 


مستشفي المجذومين هو المر كز الأول لمعاجة المجذومين في الاقليم كله بقع على حدود الناثية المشسجرة أ 


في det‏ ساتبورا في ماهار اشترا-وقد تم اقتراح المشروع من قبل كلاراليربرغ التي أرادت أن تؤمن العناية لآلاف fone ght‏ 
من السلطات المحلية بالتبر ع بالموقع وقد طور المعمارياك مبنى مستطيل الشكل بالط ق التقليدية. 
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Ge‏ المعماريان الى الفولاذ والألواح الحجرية والأحجار الرملية المأخمرذة 
من التلال المجاورة والقرميد من القري القريبة وخشب الساج والكلس 
المطحون واعيد استعمال الواح من الفخاروتم كساء الفراغات المغلقة 

S A‏ يعمس جرارة 


af 


الفتحات الضيقة واستخخدام الممرات المظللة للهروب من درجة 
الحرارة الزائدة وتم التعامل مع المحمية المحيطة بالمرقع واستغلال 
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اعتمدت الفكرة الأسساسية للمعماريان ١-أكد‏ اللمرذج على قيمة المريسة الثقافية [ 
استخخدام المراد المحلية بأقل adal ICH‏ وجود F‏ ‘ والخضارية من خاذل الانتمساء کاب TEN‏ 
موارد للمشررع إضافة لإستخدام أيدي عاملة A a‏ رأصرل مرتبطة با لمجتمع. 

مخلية وتدريبها للبناء بالحجر واستغلال البيسئة إا إل gle Pi‏ تيار ثقاى يرفض الإستعمار الفكسر 
¿slo‏ جذاب 3393 العردة للتاصيل اخضارى. 
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فريقى للت 1 إلى رابطة التطوير المعماري nach‏ ي الأفريقي (أداوا) به . بت میم و ¿rra slug ner ih‏ 
a‏ الساجل في واغادوغو ونقد المشروع بالكامل a allen,‏ وصمست gil‏ 


النار ج والمساحات المغطاة منظمة بصفة عامة حول الأفنية وتشكل المساحة المبنية 90 Ya ٦۸٥‏ 
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وطبيعة المواد المحلية للبناء 
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ير مواد محملية قليلة التكاليف وطرق 
تقليدية في البناء باستلهام أعمال حسن فتحي, ويهدف هذا الأسلرب 
في الإنشاء إلى إظهار الطاقة الخنسلاقة للمواد المحلية وملائمتها EN‏ 
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بمثل المشروع نموذجا للعبقرية المعمارية لكيفية io‏ بيئة معمارية 
تنا كي المحيط ¿gl pad‏ وتتعامل بالمواد المحلسية من خلال FF‏ 
العقود وأشكال القباب التق a‏ الأفئية الداخلية والشرفات من 
الوقت ذاته مضاءة طبيعيا. 
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الطاقة dd‏ الكامنة في المراد المحلية وملاثمتها 
للإطار الثقاني و الاجعماعى وللقيود L AAEL‏ 
منطقة الساحل hans‏ التموذج احد الانجازات ١١‏ 
المعاصرة المبهرة لاستخخدام الطرب الني: من + 

إيقة البناء التقليدية في أفريقيا. 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 












/ سوريا 


يستند المغرى الثقافي للمشروع إلي تفهم المعماريين للواقع الريفي ويشكل المشووع تحديا للاتجاهات المعاصرة للمناء 
فقد استخخدم المعماري of ght‏ المسحلية والأغاط المحلية من خلال حجر البازلت ونظام العقود وقد تم م يع Y‏ 


من منطقة قطرها ٠١‏ كم حول الموقع ومكن استتخعدام هذا النظام الإنشائي مع العديد من أشكال البناء الريفى, 
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بالبيئة المحلية وتقائتها 
} طبيعة المواد المحلية للمناء 
رأسلوب البناء التقليدي 
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صمم أخران مهنا بمساعدة تكدرلوجيا الحاسب الآلي وبإاستخدام الأشكا 
التقليدية للأقراس والعقرد في سوريا نظاما متطورا للبناء يستجيب تحديدا 
حجر البازلت المحسلي واستخدمت الأحجار دون تقطيعها حيث يمكن 
a‏ غير المهرة شاع العقود plo l‏ سقالات O‏ أو ما نية . 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


خلاصة الفصل الثاني (الرفضية Refusal‏ ): 






هو رفض التحديث والتغريب معاء بينما تعبر الرفضية عن رفض القيم المستحدثة الغربية لأنها لا 


. التأكيد على الهوية الثقافية والحضارية من خلال الإنتماء لمكان وحضارة ذات تاريخ وأصول‎ ١ 
. ".رفض فكرة الحضارة العالمية الطراز والتى لا تميز أى مكان ينتمى اليها والعودة‎ | 


هو رفض الفكر الغربي وتوجهاته وقلسفاته المختلفة lea‏ من الحداثةء الماركسية» الشيوعيةء وغيرها 
من الأفكار البعيدة عن روح المجتمع ومتطلباته وتراثه. 


المستوى الفكري 


ربط المنتج المعمارى المعاصر 

بالقيم الجمالية والمعمارية el A‏ 
وضرورة العودة إلي الجذور 
التاريخية ورفض الطسراز الدولى 
الذى ساد العالم والذي لا يميز 
إتجاها بذاته. 





















أن يعكس التشكيل الكتلي إرتباط 
النموذج بالمحيط العمراني حوله والبيئة 






أن تعكس المساقط مفاهيم العمارة 
التراثية تبعا للوظيفة مثل الفراغسات 
المتدرجة ومفهوم الخصوصية. 








AS التصميمي‎ a) 
الحداثي السائد في ذلك الوقت‎ 
وإصرار المسصمم علي التمسك‎ 
AA بالمحلية والعودة للعمارة‎ 
المرتبطة بالمجتمع وإحتياجاته.‎ 
والتمسك بهويته.‎ 





أن تتمشي الواجهات بالبيئة ال 
المحيطسة ua y‏ وظيفة المبنسي 
وتراعي نسب السد والمفتوح التقليدية. 
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أن تعكس المفسردات روح العمارة 
التراثية مثل العقود والبواكي وتأكيد 
المداخل والأركان ومعالجة الفتحات. 
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| إستخدام المصمم للمعالجات البيئية التراثية مشسل 
الأفنية المفتوحة والملاقف وعناصر الإظلال 
والعنصر المسائي لمعالجة درجة الحرارة 
والإضاءة الطبيعية التي تناسب ظروف البيئة. — 


| إستخدام pal!‏ للمواد المحلية في | e ica Y‏ 
لاس لفسا طبيعة الموقع ووالطرق التقليديبة مشل 

العقو د والبواكي والقباب علي أن تكون ملائ A‏ 
ظ للبيئة المحلية المو چو دة بها. ch‏ 








شكل (rer)‏ خلا A‏ الفصل الثاني: الرفضية Refusal‏ 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 
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الفصل الأول: التحديث و Modernization & Westernization ug‏ 





الفصل الثانى : الرفضية Refusal‏ 








الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


: Perfection Aal : Y/Y 
إستجابة ثانية بالنسبة للغرب لتبني كل من التحديث والتغريب معاء هذه الإستجابة تقوم على فرضية الكمال‎ 
لكي ينجح تحديثة. "التحديث‎ alls للتحديث وغير قابلة للإمتزاج بالقديم أو التقليدي» وأن المجتمع لابد أن يتغرب‎ 
هذا الفهم تم تلخيصة في تفسير بعض مفكري القرن‎ cles والتغريب" يقوى كل منهما الأخر ويعززه؛ ولابد أن يمضيا‎ 
التاسع» فلكي يقوموا بالتحديث فإن على المجتمع أن يتخلى عن لغته التاريخية ويتبنى الإنجليزية كلغة قومية ولكن هذه‎ 
النظرة ودون غرابة أصبحت أكثر لتشارأ بين النخب العربية أكثر مما هي بين غير الغربية ورسالتها هي : الكى تنج‎ 

يجب أن تكون مثلنا وطريقنا هي الطريق الوحيدة لحياة أفضل"' . 


*/"/ الكمالية علي المستوى الفكري : 

الكمالية في الفكر تتعرض للفكر الغربي حيث أنها انعكاس لكل ما يحوية الغرب من أفكار وآراء واتجاهات فهذا 
التوجه للغرب يمثل الكمال والتوجه لأفضل ما وصلت إليه الحضارات. وسيتم Lad‏ يلي تحليل المنهج الكمالي فكريا 
بتعريف مفهوم الكمالية ومظاهرها وتجربة الكمالية في تركيا واقتران استقلالها بشروط كرزون التي اعتمدت علي إلغاء 
الهوية الشرقية وكل ما هو تراثي أو تقليدي بدعوى الحداثة علي المستوى الفكري والسياسي والديني» والإنفصال عن 
الجذور التاريخية والتوجه نحو الغرب بإعتباره الأفضل ونهاية ما وصلت إليه الحداثة بكل مراحلها وتقدمها. 


: مفهوم الكمالية‎ ١" Y 

المفهوم اللغوي للكمالية يرجع إلي لفظ الكمال ويقال كمل الشئ أي تمت أجزاؤه واكتملت نواقصة'» أما الكمالية 
في الفكر فتتمثل في الإنحياز التام إلي كل ما هو غربي بإعتباره أفضل ما وصلت إليه الحضارات من تقدم وحداثة. 
وبالتالي طمس كل ما يمت الي الشرق وحضاراته بصله ماء Cus‏ يجري استبدال لثقافات ورؤيء وحتي أذواق» اقتطعت 
من بيئات وانساق معرفيه أخرىء واستنباتها في تربه غير تربتها باعتبارها الأمثل أملا ذ فى الوصول N‏ الكمال. 


أما ما يكتنزه الإنسان الشرقي من تراث حضاريء وما تزخر به هذه الفضاءات من موروث معرفيء فيتم 
al as)‏ و تهميشه شي (ARS‏ الاشياء الصغير co‏ فيغدو المجتمع الشرقي وانجاز انه العقلده والعلمبك مجدمع الف Ali y al)‏ 
E‏ الاساطير والحكايات الخر افيه ليس MAS‏ إن هذه l‏ 433 التي تشكلت لدي oles‏ الحداثه هي نفسهأ زونك الآخر عناء 
تلك الرؤيه التي تشكلت عبر مئات السنين من الصراع الحضاري بين الشرق calls‏ واسهم في بذائها ales Al‏ 
o jg jall‏ للقرآن ‘ay ll‏ والحروب الصليديه ومقدماتهاء والجهود الاستشر أفيه التي تو اصلت Ala‏ سقو Ja‏ الإندلس. 
وتمحورت حول التنقيب عن صوره محدده للشرق و تراثهء أرادوا رؤيتهاء وليس الصوره الواقعيه له. 


| صمؤيل هنتنجتون» 'صدام الحضارات واعادة صنع النظام العالمى'"» ترجمة طلعت الشايب» مرجع سابق» VEO ya‏ . 


2 أحمد بن محمد t ga gal‏ 'المصباح المنير في غريب الشر ح الكبير TEA) As choy! e jal Y‏ ندر و لاء OFS aa) TEN‏ . 


3 عبد الجبار الرفاعي»؛ ' دعاه الحداثه و تزييف الوعي" eo‏ مجلة ثقافية إجتماعية جامعيةء العددان FETTE‏ . 
http://forum.bab-albahrain.net/showthread.php?t=15684&page=2, Retrieved, MAR.2007‏ 


, oY —YY فس) ص‎ EVA YA +) ٤۸ المحرفون للكلم .. الترجمات اللاتينيه الاولي للقرآن": مجله المسلم المعاصرء ع‎ ١ › حسن المعاير جي‎ j 
ml g الكويت: المجلس الوطني للثقافه والفنون‎ ١ ترجمة زهير السمهوري» ساسله عام المعرفهء ج‎ e راس لاسام‎ 6409) 9) 93 g شاخت‎ ? 
, Ar ¿ya sa LAVA ug 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


۳ تجربة تركيا كنموذج للكمالية : 

تميزت تركيا بموقعها الجغرافي الذي يعتبر دائرة التقاء الحضارتين الغربية والشرق أوسطية وتأريخيا جمعت بين 
الحضارتين الهيلينية والاسلامية. فالجمهورية التركية الحالية هي الوريثة الشرعية لحركة الاتحاد والترقي التي تأسست 
عام ۱۸۸۹م Ay‏ عملت من أجل انهاء دولة الخلافة العثمانية وأنتسب اليها مصطفى كمال اتاتورك عام ۱۹١١‏ م الذي 
بدأ حرب التحرير الشعبية منذ سنة ١5154‏ م بعد Lay ja‏ الدولة العثمانية في الحرب العالمية الأولى وإنحلالها ag‏ عسام 
واحد ظهر للوجود أول حزب سياسي حمل اسم حزب الشعب الجمهوري يحمل المبادىء الكمالية وهي الجمهورية - 
الشعبية - Aye gill‏ - العلمانية - الثورية واشتراكية الدولة وحكم هذا الحزب تركيا منذ تأسيس الجمهورية التركية Le‏ 
۳ م حتى الحرب العالمية الثانية. ' 


|~ بداية الكمالية الفكرية والسياسية : 

في سنة ٠175ه‏ - ١17١م‏ انسحب اليونان بعد حرب ضروس من أزمير التركية ودخلها العثمانيون» لم يكن 
هذا الحدث حدثا عاديا في تاريخ الدولة الإسلاميةء إذ أظهر شخصية سيكون لها الدور الأكبر في هدم الخلافة الإسلامية: 
ألا وهي شخصية مصطفى كمال أتاتورك e(a) AFA — AA.)‏ فقد ضخمت الدعاية الغربية بعامةء والإنجليزية بخاصة 
الانتصارات المزعومة لأتاتورك» فانخدع به ملايين المسلمين» وتعلقت به أمالهم لإصلاح أمر الخلافة وإعادة مهابتهاء عاد 
أتاتورك بعد هذا النصر إلى أنقرة حيث كرّمه"المجلس الوطني الكبير" وخلع عليه رتبة "غازي"؛ واشتهر عند ell‏ 
وغمرته برقيات الإكبار والتشريف من شتى البلاد الإسلاميةء من أفغانستان والهند ومصر وغير ذلك Bb‏ بعد هذا Gag Sal)‏ 
انتخبه "المجلس الوطني الكبير" رئيسا شرعيا للحكومة. 


وفي سنة 1977م أرسل أتاتورك عصمت إينونو باشا إلى إنجلترا لمفاوضة الإنجليز على الاستقلال» فقال السفير 
البريطاني (كرزون) لعصمت إينونو باشا عند عقد مؤتمر الصلح في نوفمبر 177١م‏ لما طالبه بمنح الاستقلال لتركيا: "إننا 
لا نستطيع أن ندعكم مستقلين؛ لأنكم ستكونون حينئذ نواة يتجمع حولها المسلمون مرة أخرىء فتعود المسألة الشرقية التي 
عانينا منها طويلا". فما كان من أتاتورك إلا أن aged‏ للإنجليز بأن يزيل مخاوفهم» وأبلغهم بالموافقة على أي شروط 
يضعونها كضمانات تزيل تلك المخاوف» فاشترطوا عليه في اجتماع عقد في إبريل 577١م‏ أربعة شروط على لسان 
السفير البريطاني كرزون» عرفت بعد ذلك بشروط IA‏ وهي: 
e‏ تقطع تركيا صلتها بالإسلام. 
© تقوم بإلغاء الخلافة. 
€ أن تتعهد بالقضاء على كل حركة يمكن أن تقوم لإحياء الخلافة. 
٠‏ أن تحل القوانين الوضعية محل الشريعة الإسلاميةء وتضع لنفسها دستوراً علمانياً مدنياً بدلا من 
الدستور العثماني المستمد من قواعد الإسلام. 
وبموافقة أتاتورك على تلك الشروط عقدت اتفاقية (لوزان) وتركت له إنجلترا كل الأراضي التي كانت قد سلبت 
من العثمانيين ليظهروه بمظهر البطل صاحب الإنجازات والاستقلال. 





! وليم أشعياء 'تركيا-صراع الهوية والتأاريخ" الشبكة الالكترونية للمعلومات: 
http://www.islamonline.net/Arabic/contemporary/ archives.shtml#, Retrieved, Jan., 2007‏ 
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نفذ أتاتورك ما أملته عليه إنجلترا من شروطهء فاختار LS al‏ الجديدة دستور سويسرا المدني» ونجح في إلغساء 
السلطنة وفصلها عن الخلافة» وبذلك لم يعد للخليفة أي سلطة أو نفوذء ثمّ استغل أزمة وزارية ونصّب نفسه ضمن أجواء 
Ayla |‏ قمعية أول رئيس للجمهورية التركية في (۱۸ربيع أول ١٤١١ه/۲۹‏ أكتوبر ٠۹۲١‏ وأصبح الحاكم في البلاد. 
وفي YA)‏ رجب (ar AVE Gayle V/a PEY‏ ألغى مصطفى كمال أتاتورك الخلافة رسمياء وطرد الخليفة وأسرته من 
البلادء وألغى وزارتي الأوقاف والمحاكم الشرعيةء وحوّل المدارس الدينية إلى مدنيةء وأعلن قيام الجمهورية التركية 
وإنشاء دولة علمانيةء وشن حملة واسعة للقضاء على مظاهر الإسلام في البلاد باعتقال العلماء وإغلاق المساجد وغير 
ذلك ' 


ب - مظاهر الكمالية الثقافية: 

عانت تركيا منذ نهاية العهد العثماني أزمة هوية بعد انهيار الهوية الاسلامية ومحاولتها تبني الثقافة الغربية والذي 
ثبت انه لا يتناسب مع تراثها يوما بعد يوم مؤديا إلي ضياع الدولة كمفهوم بين العودة الى الذات العثمانية الاسلامية 
وفشلها في تطبيق الثقافة الغربية» تبنى الدستور التركي الأول الذي وضعه اتاتورك ورفاقه عام 574١م‏ المبسادىء 
العلمانية ونظاما مركزيا قاسيا حتى حلول عام ٠۹٤١‏ م والتي اعقبتها مرحلة التعددية الحزبية aly‏ يوجد يوماً أي حضور 
لقرارات المجتمع المدني حيث أن مجلس الأمن القومي يتحكم في كل شىء داخل تركيا وهذا المجلس أستمد شرعيته مسن 
دستور عام ۱۹١١‏ م ويتكون من رئيس الجمهورية ورئيس الوزراء ووزيري الداخلية والدفاع وقائد القوات Aa yall‏ 
والبحرية والجوية وقرارات هذا المجلس تعتبر ملزمة ونافذة بدون أي استثناء. ' 


من التناول السابق يتضح أن الكمالية كمفهوم تهدف إلي خلق ثقافة عالمية واحدة بإعتبار أن المفهوم الدارج 
هو الثقافة الغربية لسعتها وهيمنتها على الكثير من نواحي الفكر والحضارة وعوامل السيطرةء وتتطلب هذه الثقافسة 
العالمية قطع كل الصلة بالموروثات وإستبدال الهوية المحلية بهوية قومية علمانية غربية تتبنى ثقافة الغرب كاملة 
نظرا لكونها آخر ما وصلت dy)‏ الحضارات غير مكترثة بالجوانب الدينية أو الروحية للحضاراتء والنظر لتقدم الغرب 
في الفكر العلمي من منطلق تكريس مكانة الغرب كقوة عظمى كهدف لقيام حضارة عالمية. 


: الكمالية علي المستوى المعماري‎ Y /Y/Y 

وإذا كانت الكمالية علي المستوي الفكري تعني إستبدال الهوية المحلية بهوية وثقافة الغرب ado ch‏ ما 
وصلت إلية الحضارات من علوم وتقدم» فإن مفهومها في العمارة يترجم هذا الفكر من خلال التوجهات الفكرية لعمارة 
الغرب والتي تمثلت في الحداثة وما بعد الحداثة كترجمة للكمالية كل في فترته الزمنية متأثرا برواد العمارة في الغرب» 
وسيتم تناول المنهج الكمالي dy lo‏ بالتعرض لمظاهر الكمالية في العمارة والتي تمثلت في الإنفصال عن الجذور 
التاريخية والمرجعياتء والعمارة المحلية بإعتبارها تخلف عن ركب المدنية» والتوجه نحو الغرب بتقدمه من خلال 
التحديث واعتناق المذاهب الفكرية الحديثةء والتوجه نحو مفهوم الحداثة والكونية والحضارة العالمية» وتعبر كلا من عمارة 


| عثمان على» "إشكالية في انتفاضة الشيخ سعيد بيران"؛ مجلة آلاي إسلام؛ العدد ٤ء‏ السنة VY‏ ص YY‏ - ۲۷ 
http://www.al-waie.org/issues/234-235/article.php?id=388 0 31_0_, Retrieved, MAR.2007C‏ 
2 راشد الغنوشيء "العدالة التركي.. تجاوز gd al‏ الشبكة Aad g ASTY)‏ للمعلومات: 
http://www.islamonline.net/Arabic/politics/2004/04/article16.shtm#, Retrieved, Jan., 2007‏ 
۸۹ 
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الحداثة وما بعد الحداثة عن الكمالية كل حسب الإتجاه الفكري السائد في ذلك coud ll‏ فالتحولات التي أرست دعائم التحول 
عن الحداثة أوجدت les‏ مختلفا من الفكر أثر بدوره في شكل النتاج المعماري.' 


1/1/ حركة الحداثة كإتجاه كمالي : 

لم تكن الحداثة مجرد طموح كمتطلب سياسي للأمم كما حدث بعد الحرب العالمية الأولي علي أيدي كثير من قادة 
العالم» وإنما تعدت ذلك لتصبح متطلباً حياتياء فشهدت مجتمعات الشرق والغرب بعد الحرب العالمية الثانية lol joo‏ شاملا 
على مستويات AN‏ والتراث المعماريء من أجل أن يحل الجديد محل القديم وهذه الرغبة في الإحلال لاقت Las‏ كبيراً 
من المجتمعات لما أوجدته التكنولوجيا والإنتاح الكمي من حلول لمشكلات قديمة. ' 


اتجه الكثير من المعماريين لعمارة الحدثة ونبذ القديم ومنه ماجاء علي لسان المعماري سيد كريم تعبيره عن عمارة 
الحداثة أنها: 'حررت العمارة من عبودية الطرز القديمة" ٠‏ وكأن تلك الطرز كانت lad‏ للعمارةء واقتصرت سمات العمارة 
في تلك الفترة علي البحث عن تحقيق سبعة مطالب أساسية كما ذكرها توفيق عبد الجواد: 


"كانت العمارة دائما lady‏ ولا تزال تبحث عن تحقيق سبع مطالب لتأدية وظيفتها علي 
الوجه الأكمل والصحيح وهي: الابتداع والخلق والتجديدء الوظيفة أي الغرض ely‏ 
المرونة في التصميمء القوة والإحتمال والمقاومة والإنشاءء التعبير والشخصية؛ الإقتسصاد 
في التكاليف." * 


تلك السمات هي سمات الحداثة في صراعها ضد القديم» ولكن هذا الصراع سرعان ما تبدل به الحال ليحاول مرة 
أخري الإنحياز إلي القديمء وكان التحول الواضح عن مفاهيم الحداثة في كافة المجالات السياسية والإقتصادية والإجتماعية 
والعلمية» clay‏ النتاج المعماري معبرا إلي حد ما عن هذا التحول وعن السمات الجديدة للعالم» في صورة ما سمي بعمارة 
ما بعد الحداثةء وهي عمارة تحاول أن تعيد السمات التي فقدتها في فترة الحداثة وتعيدها إلي جذورها التاريخية والتراثية 


والمحلية ولكن بصورة معاصر ة. ١‏ 


من خلال هذا الفهم لمبادئ الحداثة فإنه يمكن إعتبارها تجسيد لمبدأ الكمالية التي تسعي إلى التعبير عن التطسور 
الحضاري الغربي ونبذ التراث ومظاهر التشكيل الزائدة والزخارف والميل coll‏ البساطةء وكلها مبسادئ تتسرجم الفكر 
الكمالي في العمارة. 


OA ya "عصارة ما بعد الحداثة مرجع سابق»‎ age N طارق عبد‎ | 
` Ozkan, S., Architecture For Islamic Socities Today, complexity, coexistence and plurality, S. James , (Ed.), 2 
Academy LTD, London, 1994 0 


* سيد كريمء "اشتراكية الفيلا"؛ مكتبة النهضة المصرية؛ القاهرة» AAYA‏ ص ¿YY‏ 
4 توفيق أحمد عبد gall‏ 'مصر العمارة في القرن العشرين”؛ مكتثبة الأنجلو المصريةء القاهرة AA‏ ص ۱١۸‏ . 


a الهندسة؛‎ als to جامس القاهرة‎ ch 5 ماجستير شير ملسو‎ alu DE الإقليمية بين قطبية العالمية 3 التقليدية"‎ Se.) La 5 b le ¢ الغفار‎ Aut أحمد مصطفي‎ 5 
BE a | | . أ‎ ١ ص‎ ¢٢ aan 
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| : مظاهر الكمالية‎ ٢ 
أن العمارة السائدة على المستوي العالمي هى‎ Cus ge تعددت مظاهر الكمالية واقترنت بالعمارة الغربية وتوجهاتها‎ 

عمارة الحداتة» وعمارة ما بعد الحداثةء والعمارة التفكيكية أو الابنائية» فقد انتشرت تلك العمائر بمداخلها المتباينة فهناك 
العديد من المحاولات التي تحاكي النتاج المعماري الغربي لعمارة ما بعد الحداثة حيث يقوم المعماري بإعادة صياغة 
مفردات التراث المعماري الغربي (العمارة الإغريقية-العمارة الرومانية-عمارة عصر النهسضة-عمارة الباروك....) 
مستخدما التكنولوجيا الحديثة والمتطورةء فظهرت التبعية للنموذج الغربي في العمارة المصرية فقد ظهر جيل المعماريين 
الرواد في الثلاثينيات والأربيعينيات من هذا القرن الذين أرسل معظمهم في بعثات لأوروبا وأمريكاء فتتبعوا الفكر 
المعماري الغربي ونقلوا للحركة الأكاديمية في مصر هذا الفكر المشبع بالفكر الحداثي الغربي أمثال سيد كريم» وعلي لبيب 
جبرء ومحمود رياضء ومحمد رأفت....' ويمكن إجمال هذه المظاهر في: 

.١‏ محاكاة العمارة الغربية ومفرداتهاء تبعا للفكر السائد في الفترة الزمنية. 

؟. تجنب كل ما هو تقليدي ومحلي ويرتبط بالتراث أو المحلية. 

Y‏ الوصول لعمارة عالمية من خلال التكنولوجيا الحديثة والتي تمتلت في المباني سابقة التنفيد. 


وهنا تجدر الإشارة إلي أن نجاح عمارة ما بعد الحداثة على الصعيد الغربي يرجع لما تمثله تلك العمارة من 
التعبير عن التواصل مع الثقافة المتوارثة للمكان وليس لما تمثله من أشكال في حد ذاتهاء فالقيم الثقافية التي تعبر عنها تلك 
العمارة هي ad‏ ثقافية للمتلقي الغربي الذي يري في التعبير عنها تعبيرا عن تاريخهء ويختلف ذلك فى الواقع العربي 
والمصري حيث أن تلك المفردات لا تمثل سوي أشكال دخيلة لا تعبر عن ثقافة المجتمع وتاريخة كما في تجربة المعماري 
جمال بكري في تصميمة لمركز تجاري ببور سعيد VOM)‏ مدى تأثره بالمعماري مايكل جريفيز في تصميمة لفندق 
البجعة شكل(٣-٠۲)ء‏ وأيضاً تأثر المعماري في تصميم الواجهات لمستشفي: الهلال برمسيس شكل (۲۷-۳)» بالمعماري 
فينتوري في تصميمة لمبني دار المسنين شكل(۲۸-۳).' 


أ طارق عبد الرعوف» 'عمارة ما بعد الحداثة"» مرجع سابق» ص47 ١‏ . 


* امير صالح أحمدء "عن العلاقة بين المعماري والمتلقي في عمليات التصميم والبناء"» رسالة ماجستير غير منشورة »جامعة القاهرة» كلية الهندسة؛ 
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http://www .brynmawr.edu/Acads/C1 http://people.soyooz.net/design/ima 
ttes/wld/wcapts2.html,Mar., 2007 ge/michaelgraves.ht, Mar. ‚2007 


مما سبق نجد أن عملية الإتصال بالغرب تعني نبذ الشرق والعرب واللحاق بركب المدنية الغربية بكل حسناتها 
ومساوئهاء فمنطلقات التغريب تكمن في دعوة التغريبيين الي الخروج من الدائرة القومية خروجا كاملاء وهذا الخروج 
يتبلور في الإنفصال عن الجذور التاريخية والتخلي عن الهوية بكل مستوياتها ونبذ الإنتماء إلى التاريخ أو الوطن أو حتى 
التقاليد والأعراف تلك التي شكلت ثقافة المجتمع ونسجت كيانه وإعتناق مبدأ القطيعة مع التراث فهو يحمل الماضي الذي 
يمثل الرجعية والتخلف عن ركب المدنية الغربية التى هى الحضارة .' 








1 فهمي جدعانء gual”‏ التقدم عند مفكري الإسلام في العالم العربي الحديث" المؤسسة العربية للدراسات Y y‏ 





»طا بیروت» ۱۹۷۲ ص۱۲۳ 


qy 
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۲/٣/٣‏ مبادئ عامة للكمالية: 
يمكن مما سبق تلخيص المبادئ الأساسية التى كونت الهيكل البنائى للمنهج الكمالي كأحد أساليب الإستجابة 
للتحديث والتغريب و التى انعكست على المنتج المعمارى لهذا الفكر الحاكم : 
.١‏ الإنفصال عن الجذور التاريخية والتخلي عن الهوية وقطيعة التراث وترك كل ما يسمح بفرصة إتصصال 
بالماضى أو ثقافته بإعتباره le gay‏ للوراء والتخلى عن ركب الحضارة. 
؟. الإتصال والإندماج بالغرب وتبني القيم الأخلاقية والاجتماعية والسياسية للمدنية الغربيةء والدعوة 
للإرتباط بالغرب بدافع الإنفتاح والحداتة واللحاق بركب المدنية الغربية حيث الحضارة. 
۴. التوجه لضرورة قيام حضارة عالمية واحدةء بافتراض أن المجتمع الحديث AN‏ أن يقترب من نمط 
وحيد هو النمط cot pall‏ وأن الحضارة الحديثة والوحيدة هي الحضارة الغربية. 


*/"/ 4 التوجه نحو عمارة الغرب كتيار حداثي : 

يتأثر هذا التوجه بالمدارس والإتجاهات المعمارية الغربية ولا سيما الحديث منهاء ولذا فهو يعد استمرارية لتيار 
التغريب الحضاري وانعكاساً لتيار التغريب e ¿EN‏ ويعتبر رواد هذا الإتجاه أن الفكر المعماري الغربي هو المثل والقدوة 
لتي تستوجب الإتباع» حيث جرت العادة فى البلاد النامية أن تكون الخطوة الأولي للنهضة هى السير فى طريق الحضارة 
الغربية وذلك بإتباع أساليب الفكر العلمي والتكنولوجيا المتطورة؛ ونتاج هذا الفكر من وجهة نظرهم هو جزء من حضارة 
العالم المتقدم السباق» وذلك يدعو للإرتباط به والتعامل بلغته العالمية حتى يتسني الرقي والتقدم.' والمعماري المنتج لهذا 
الفكر قد يصرف نظره عن اختلاف القيم الثقافية بين ما يعبر عنه التوجه المنقول وما يستوجب التعبير عنه فى ظل تقافة 


Lady‏ يلي سنتناول بالتحليل تجربة رائدة للمعماري سيد كريم -بإعتباره رائد AS yal‏ الحراثة في مصر- لمبنسي 
المستشفي المركزي والذي يمثل المنهج الكمالي -وفقاً للمعايير السابق ذكرها- علي المستويين الفكري والمادي تبعا للفكر 
العالمي السائد في تلك الفترةء ثم بعض النماذج المعمارية التى تبنت منهج الكمالية بمستوياته تمسكأً بالتحديث بإعتباره 
الأفضل من خلال النموذج التحليلى السابق في الفصل الثاني. 


أ على بسيونيء "الجذور الثقافية والعمارة فى البلاد الناميه”» مجلة قسم الهندسة المعمارية» كلية الهندسةء جامعة القاهرةء ١157‏ 
ar‏ 


الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


۳ تجربة رائدة (المستشفي المركزيى-سيد كريم): . 

يعتبر هذا النموذج تجربة رائدة للتعبير عن | الكمالي في الفكر والتشكيل حيث تأثر المعماري سيد كريم الذي 
هو رائد حركة الحداثة في ذلك الوقت بمعماريي حركة الحداثة أمثال لوكوربوزييهء ونيامر» وفينتوري» وتم إختيار هذا 
النموذج لكونه الأول من نوعه في الشرق الأوسط في تلك الفترة الزمنية من حيث مساحته والإعتماد في فكرته التصميمية 
علي قابلية الإمتداد ١‏ وتوسعة المستشفي» حيث أنها تعد في وقت تصميمها الأولى من نوعها حيث قد اشترط 
المعماري في التصميم عدة قيود قد تبدو لأول Aa y‏ مستحيلة التحقيق فهو في وضعه الحالي يفي بإحتياجات برنامج 
المستشفى المركزي وفي الوقت ذاته يمكن توسيعه ليصل من ١5٠-15‏ ثم ٠٠١‏ وهكذا إلي أن تصل سعته١٠١٠٠‏ سرير 
وذلك تبعا لبرنامج علاجي منظم يسيطر علي علاج القطر بأكمله وينفذ علي سنوات عديدة وعلي خطوات متتابعة تبعا 
للحالة الإقتصادية. 

















شکل(۲۹-۳) 
المستشفي المركزي 


Yag) 5 lund A المصدر‎ 





أ- التعريف بالمعماري: 

درس سيد كريم بجامعة زيوريخ بسويسرا وهو أول مهندس معماري درجة الدكتوراه في العمارة سنة 
LAY‏ من نفس الجامعةء وتتلمذ علي يد المعماري السويسري سالفيربرج وبالتالي فإنه كان علي دراية بالتطور الحادث 
بالعمارة Ag all‏ وهو أول من أدخل عمارة الأدوار العالية فى مصر ومن أهمها عمارة الايموبيليا وعمارة أوزنيان 
وعمارة شركة الشمس وبرج الزمالك وصمم دور السينما الحديثة فى مصر والعالم العربى وقام بتصميم القصر الملكى 
فى بغداد وفى الرياض وفى أبو ظبى وأول من وضع التخطيط الشامل السياحى لمصر والذى نفذت منه الغردقة ومدن 
البحر الأحمروحصل على عدد من الأوسمة وشهادات التقدير من بلجيكا وسويسرا ومن معظم البلاد Ay yall‏ 

















| مجلة العمارة و الفنونء العدد السابع» مطبعةالإعتماد بشارح حسن e SY‏ القاهرةء ١54١‏ 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


تميزت أعماله gh‏ بها الكثير من اتجاهات العمارة الحديثة في ذلك الوقت من حيث مظاهر ها الشكلية وفكر ها 
وروحها الحديثة» وتأثر بمدرسو الباوهاوس وبرائدها والتر جروبيس» حيث أدمج العمارة والإنشاء بالفن والتكنولوجيا في 
كيان واحد واهتم بالتشكيل وتمثيله علي الورق وبناء النماذج المصغرةء كما في شكل (۳۲-۴)» والتحرر من الأشكال 
التقليدية بإستعمال الخطوط المنحنية في المساقط الأفقية والأسقف كما في كنيسة سانت تريز بالمعادي شكل AV)‏ 
والتي AL‏ فيها بكنيسة سانت فرانسيس للمعماري أوسكار نيامر كما في شكل (۳-٠۳)ء‏ وتأثر أيضا بالطراز ¿sal‏ 
وظهر في انتظام الحل الإنشائي علي شبكة من المحاور وتكرار الوحدة النمطية وعمل فتحات الشبابيك في خطوط أفقية 
مستمرة كما في UY) SSE‏ 


YAP) JS 
كنيسة سانت فر إنسيس‎ 
بالبرازيل لأوسكار نيماير‎ 
المصدر‎ 

1 SL MARA MN ES http: //thomaslockeho 
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شكل(*- (MY‏ 
مشروع كنئيسة سانت تريز 
بالمعادى شكل JSS (YY -Y)‏ 
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ب — التحليل علي المستوى الفكري: 

يشمل تحليل الفكر التصميمي للمعماري لتوضيح الهدف من النموذج ومدي استجابته للحداثة بالإضافة لتحليل الفكر 
البيئي والإنشائي لتوضيح مدى ارتباطه بالبيئة المحليةء كذلك ضرورة تحليل الفكر المعماري العالمي السائد في تلك الفترة 
الزمنية لمعرفة مدي استجابة فكر المصمم للفكر العالمي أو رفضه له وارتباطه بالبيئة المحلية. 


Y‏ الفكر التصميمي السائد: 

ظهرت عمارة الحداثة فى مصر منذ الأربعينات وتزامن ظهورها مع نهاية المد الوطني والتخلى عن القسيم 
الثورية التي سيطرت حتى بداية الثلاثينات» ودعوة النخبة ALS‏ حسين إلي أن السبيل لمواجهة أوروبا هو أن نستعير 
الحضارة الغربية كما هي. هذا بالإضافة إلي عودة المبعوثين إلي مصر وتوليهم أمور بلادهم سواء فى المصالح الحكومية 
أو فى هيئات التدريس بالجامعات المصريةء فنقلوا AS pall‏ الأكاديمية فى مصر ما تعلموه من الغرب. فى نفس الوقت بدأ 
الانفتاح علي الفكر الغربي مما أنتج صراعا فكريا بين الرواد المصريين يدور حول ضرورة التحديث (وفقا لما تعلموه 





paro 
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الباب الثالث: أساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


ومحاولة النوفيق a‏ الواقع es pal!‏ لم سهدت أواخر الأربعينات يداي الإتجاه الو اقعى الاشتر cot‏ ]445 لم يدخل مر dla‏ 
التطبيق إلا فى الخمسينات. تميز هذا الاتجاه بتشجيع المعماريين المصريين للانتقال فقط من الاهتمام بمشكلة الطراز إلى 
EN Laos alaia Y‏ أخرى: Up das „is‏ العمارة وتنسيق المدن sala! y‏ تفییم سبل مز al! huaii Al)‏ يمأ يتوافق سام الواقع 


الاجتماعي المصري( الإسكان الاجتماعي وسكن العمال) وإعادة بناء القرى ووضع شروط البناء وتصميم وحدات س كنية 
نموذجية بأقل مسطح والاهتمام بالصناعة elit)‏ مواد elidi‏ 


تميزت الحداثة فى مصر بنفس صفات الحداثة الغربية من حيث البحث عن المثالية فى كافة التفاصيل المعمارية 
مع جعل البساطة والوظيفية هي الصفات التي يرغب فى تحقيقها فى المبنى سواء بالكتل السصريحة والخطوط الأفقية 
الممتدة والخطوط الرأسية الواضحة بالإضافة إلي استعمال الأسطح الملساء والمسطحات الخرسانية والزجاجية مع إلغاء تاه 
للزخارف ومراعاة dig yall‏ فى التصميم والاقتصاد فى التكاليف باستخدام الوحدة النمطية المكررة «module‏ كما في f‏ 
مبني مستشفي شركة مصر للغزل والنسيج بالمحلة الكبرى للمعماري على لبيب جبر شكل(١5-1١)»‏ وعمارة شركة 'موبيل 
أوبل" شكل(۳-١)»‏ ومبنى الفنون "الكونسيرفيتوار (TC‏ للمعماري أبو بكر خيرت. 
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شكل )¥- (Yo‏ شكل PY)‏ 
عمارة شركة 'موبيل أوبل" مبني الفنون "الكونسيرفيتوار-ابو بكر خیرت 


بجاردن سيتى ابو يكر خیرت المصدر: محمد حماد YAY)‏ 
المصدر : محمد حماد VAT)‏ 








ت فيه أشكال المنحنيات الحرة في المساقطء والتكسيرات في 
أنظمة فصل نطاقات الحركة في المساقط المتبعة في المستشفيات العالمية كما في شكل (YYY)‏ وهو 
نظام الدورة المستمرة أو الإتجاه الواحد بالنسبة لجميع وحدات الحركة الداخلية وذلك من نقطة البداية حتي الإنتهاء سواءا 
دورة سير أقسام العيادة الخارجية أو مرضى القسم الداخلي أو دورة الأطباء أو الممرضات أو الأكل أو الغسيل» كما في 
شكل PAY)‏ 








٣ |‏ ْ ظ 
شيماع سمير e‏ اطلالة علي المعماريين e‏ المصريين ¿ad gd‏ رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة القاهرة؛ كلية الهندسةء ة قسم الهندسة المعمارية؛ 
۵ هل NIT»‏ 
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۹٦‏ 


+ ah 


Guy‏ الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


(VT) dS LA 
توزيع العناصر الداخلية‎ EBEN 0 
48 al وفصل نطاقات‎ SAL EN 0 
المصدر :مجلة العمارة والفنون‎ ALO Na 
(14£)) Mo 





(YAY) Js 
Snail قطاع توضيحي‎ 
u Ze نطاقات الحركة‎ 
day [EEN = y AE Z المصدر :مجلة العمارة والفنون — س الاش‎ 
ما اوی لے لا‎ AA LI ا‎ Te (19%) 





ثالث الفكر التصميمي البيئي: 

جاء الفكر التصميمي البيئي للمعماري مراعيا ضرورة التهوية الطبيعية فجاء إنحراف جناح المرضى نحو الشمال 
الغربي ولتتمتع بأكبر قسط من الأشعة فوق البنفسجية» ثم مظلات الإنتظار وضعت في الإتجاه المضاد لحجرات المرضى 
في الجهة الجنوبية لحمايتها من الأتربة ومنع انتقال الصوت إلي pliell‏ ¢ وتوجيه جناح العمليات نحو الشمال حتي تضاء 
جميع صالات العمليات إضاءة طبيعية من الشمال وحجرات التحضير الكشف من الشرق والغرب كما في الأشكال التالية. 


4 
k 1 


ظ ظ قطاع توضيحي 
للمعالجات البينية 
لزوايا سقوط 
الشمس 
المصدر :مجلة 
العمار 35 الفنو Ù‏ 


(Vi IS 
قطاع توضيحي‎ 
للمعالجات البيشة‎ 
للبضاءة الطدبعية‎ 
المصدر :مجلة‎ 
العمارة والفنون‎ 
(ar) 





وقد روعي في إختيار موقع عنابر المرضى أن تكون مرتفعة عن سطح الأرض بمسافة Y‏ تقل عن ستة أمتار حتي Y‏ 
تتأثر بحرارة الإشعاع الناتجة عن إنعكاس آشعة الشمس علي الأرض في الصيف» ويضاف علي ذلك نقاء الهواء ونظافته 
كلما ارتفعت النوافذ عن سطح الأرض.' 





| مجلة العمارة والفنون» ١٤۱۹ء‏ مرجع سابق 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


رابعا الفكر التصميمى الإنشائى: 

جاء التعبير عن الفكر الحداثي من خلال الخطوط 
الرأسية القوية»ء ومحاور الحركة الواضحة في الإنشاء 
الصريحء وانتظام dal‏ الإنشائي علي شبكة من المحاور. 
Lal‏ كان المستشفى يخضع لبرنامج إنشائي متدرج في 
خطوات التنفيذء فخطوة التنفيذ das (AN‏ بالإرتفاع 
بالأدوار ومضاعفة عددها ثم بالإمتداد بقوس جناح العنابر 
وجعلها مزدوجة حول سلم رئيسي يفصل أقسام الجراحة 
عن الباطني ثم يزود كل منهما بجناح في الإتجاه العمودي 
عليه في الوضع كما في شكل .)5١-١(‏ 











3 ۴ 
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(EP) JS 
قطاع توضيحي للمستشفي‎ 


المصدر :مجلة العمارة والفنون )18( 


ت- مدي كمالية النموذج علي المستوى الفكري: 

من خلال تحليل الفكر التصميمي للمعماري نجد أنه من النماذج التي تعبر عن الكمالية من خلال التساثر بالقيم 
المستحدثة الغربية والإتجاهات الفكرية الحديثة السائدة في تلك الفترة -التي اتبعها الكثير من المعماريين الرواد- فجاء 
التصميم ليعكس تصميم المستشفيات -كمبني نوعي- في الغرب في فكرة نظام الدورة المستمرة وفصل النطاقاتء وأكد 
فكر المصمم على الخطوط الرأسية القويةء وظهور الخطوط المنحنية في المساقط الأفقية وانتظام الحل الإنشائي على شبكة 
من المحاور متأثرا بلغة التعبير المعمارية للنظام الدولي. 


ث- التحليل علي المستوى المادى: 

يشمل تحليل النموذج علي مستوى التشكيل الكتلي للمستشفي لتوضيح الهدف من النموذج ومدي استجابته للحداشة 
بالإضافة لتحليل المساقط الأفقية والواجهات والتفاصيل والمفردات Ley‏ تحويه من معالجات بيئية وإنشائية لتوضيح مدى 
ارتباطه بالبيئة المحلية» ومدي استجابة النموذج للفكر العالمي أو رفضه AS‏ 


يتكون هيكل المستشفى في وضعه الحالي كما هو مبين في المنظور المجسم شكل NN)‏ من أربعة أجزاء . 
تكون شكل الكتل وهي clin‏ العمليات والذي اتجه بمحوره نحو الشمال والتحضير والكشف من الشرق والغربء والجناح 
الثاني عنابر المرضى»ء وخطوات التوسع المستقبلي تتدرج في الإتجاه الر سي بحيث يستمر تدرج الصالات المجموعة فوق 
بعضها رأسياً لتتمشى مع التطور الجراحي الحديث وير en‏ ف الإتجاه الر اسي مصعد يمر خلال حجرات الأطباء q‏ 
يساعد كبير الأطباء علي الإشراف علي a‏ 
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ala)‏ الثالث: أساليب الإاستجابة للتحديث والتغريب 





ثانيا تشكيل المسافط: 

ظهرت بالمساقط الخطوط المنحنية الحرة» وينقسم المستشفى تبعا لبرنامجه العلاجي إلي قسمين ينفصل كل منهما 
عن الآخر وهما العيادة الخارجية والتي تسيطر علي الدور الأرضي والتي ظهرت في شكل منحنيء ثم القسم الداخلي أو 
الجراحي والذي يسيطر علي الأدوار التي تعلوه» ويحوي الدور الأول قسم العمليات والدور الثاني يشمل سكن الممرضات 
وجناح عمليات السيدات والذي يظهر في تناقض مع الشكل المنحني حيث أنه يتعامد علية كما في شكل(؟47-1). 
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ثالثا تشكيل الواجهات: 
جاءت الواجهات متأثرة بالفكر الحداثي للمعماري لوكوربوزية فظهرت الخطوط في الواجهات sil‏ 


عناصر الإتصال الرأسي» وا الو algal‏ بفتحات الشبابيك في خطوط فقية شريطية مستمرة 28% علي العلاقة بير 
والمفتوحء وتأكيد البلاطات الأفقية متأثرا بطراز النظام الدوليء ونلاحظ تأثر المعماري في تشكيل الواجهة كما في 
شكل (15-7) بأشكال المنحنيات والسلالم الدائرية في فيلا سافوي كم في شكل LL)‏ 
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رابعا تشكيل التفاصيل والمفردات: 
تأثرا بالنظام الدولي والفكر الحداثي في ذلك الوقت الذي كان يلتزم | 
علي شكل الكتل والواجهات والإبتعاد التام عن التفاصيل والزخارف وكل ما ليس له ضرورة في التشكيل. 


ط الأفقية الصريحة وانعكاس الإنشاء 





ج“ مدى كمائية النموذج علي المستوى المادو 
من خلال تحليل النموذج علي المستوي المادي نجد أنه عكس الفكر التصميمي الحداثي السائد في تلك الفترة والذم 

من النماذج التي عن الكمالية والتأثر بالحداثة و بالتمسك بمبادئ 
4 الحداثة فى الغرب» وهو بذلك يحقق المبسادئ العامة 








الطراز الدولي والتأثر بمعماريين غربيين هم رواد 
الكمالي السابق ذكرها. 





*/¥/ 7/4 تحليل النماذج المعمارية: 
و يتم فيها تحليل لبعض النمادج المعمارية علي المستويات أ 
تبعا لمحددات ومعايير الإختيار السابق ذكرها في الفصل الثاني. 
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بقع المبنى فى شارع O gal‏ وسط مدينة القاهرة القاهرة | pas‏ 


7 امب ف قلب وسط مدينة القاهرة مساحة د « إ" a‏ معر مربع و یتکون من دور أرضى وميزانين و۸ طرابق مدكررة رصممت 
الأدوار كلها لتكرت مساحات مفتوحة بحيث تتيم فرصة الداخلى الحر للغراغات حسب N‏ الوظيفى من خاال 
قواطيع خخقيفة والمشروع بدأانشاؤه فى برايو 1994 وتم اتتا حه فى AG Y 3٠١١‏ اجالبة Ys‏ مليرك جية. 
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الاب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 









تأخل القاعة الجديدة مجلس بلدية لندن مكانتها بين GU‏ العريقة في المديئة. وقد صممت 
ثد ر ها وود Y pro ١#‏ غلى ١١‏ طابق ls‏ على Äe‏ إجتماعات, معر ص لر tlm‏ 
يوجد مركز للزوار وقاعة متعددة الأغراض في الأدوار العليا لرؤية معام المنطقة من اعلى. 
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شبه بيضاوي محمول علي شبكة إنشائية فراغية 
ومعظم العناصر الانشائية الأفقية من الحديد الصلب بقطر ١١‏ بوصة 
بحيث يجري داخله ماء ساحن لكي يشكل منظرمة بينية متكاملة والقلب 
الداخلي من الخرسانة المسلحة بحيث تمثل نقطة إر تكاز بلاطات الأدوار, 
















بميل نحر ht‏ حيث بلاطات الأدوارترتد الي الداخل كلما 
اتجهنا من الأدوار العلرية الي السفلية لتظللها وسعقوم اللوحات 


Hilts,‏ ال 
0 ار 


Hy, 







Po do J: au srs 
1 a prin cz, 
fen A vermag, 












PP A 
u a, 


EPA m 










2 . 
E 
a, ee "a 53 . . 
ha in 3 ا‎ E i : a 
Be TR اا ا‎ rr. د و‎ we 





ehren i. a DES Ken الي سخا ا‎ 
OERE TEP A et T E air 









r 


È 
ا‎ 
بتو‎ 







oe 
Ry ea 
San e] 


HE rar 





ee el. 
et Won 


PTA O ee ER ج‎ e: r 
JATA Re MA, , 1 1 Hi S nn Be a p 5 =+ © “م‎ + a! 


He NENNT Sd TTS : 
Wes i ل | من فط رحيد‎ 3| nt لغرض الأسساسي مد مه‎ ¡ST pe Kdl من‎ 
gy ! البيسني‎ te التشكيل‎ 


ona! ow AT 1 يم‎ om a. Y “4 PT 
a ae هن ادها( نك الطافة الممستخدمة من کاب‎ 
حار سجني الي يسه في فيض اعمال التكييف.‎ 


















http//www.arup.com/project.cfm?pageid=186 , Retrieved,Feb.,2007 1 
١ + ه‎ 














الدورة الأوليمبية في الصبن عام NA‏ نظمت مسابقة عالمية هدا الب 





يرانم طبيعة all‏ المتعدد 
الاستخدام ليعكس فكر 
العرلة في عصر الإتصالات. 





د 
L‏ 


9 
0 


Satie 


ae ee 


at od E E 
titel Ar e 1 “ar mi 
i 3 X i a -i `h 











“Rien lt بو‎ 


کد k taea‏ مجاه رر 
y ta, ats 5 a,‏ 
A oh. A‏ 


yl oe sy sk why ea | 

: 0 AL p e 

Lye - 2" 
od 









ir دیبا‎ 
1 oe IA 
Feuer 
مادم‎ e IA 
AA 
fre ae bd 8 
Ei o : سيا‎ | 
FEAR 7 


PA 





= 







E en 


Ban Ih dm RR س‎ a ‘oaks . 8 


A ب هديرا د‎ ee 












+ EEE 


wt 
“y 
a 


a “le : =h E! 


35 
3 


ر 
ا ر ا ا ee‏ 


h ae. E wee ih 
ik 





n + 30 1 0 
e th 1 
ci uai a 5 i 
ar git ¡ + ] a r + o" 
ae og . پآ‎ 0 0 = aj 
اولان‎ : 4 8 H 


we 





aot 
= 


3 
X 
EE 


“Fa 
-+ 


= 
E 


TUN 
: 
E 
ER 
Ze 
5 
a 
ta eee 












wg Fin: ee tosses TF 
. "a a 0 . ag ite 
o Sota lie Ane HN 
u. A ea + 
BE WE ES f OT E 





EIE 


| الشكل المنسك سي 
للمثاث costo‏ و e Su iS”‏ 






var 


++ 
3 
Ka 





income 
PETE 
danes 
Her 














| للإرتباط بالغرب بدافع الإنفتاح RN‏ 


so 


SEE 

AA 
ER 
re 








y 'ork.com/projects/cctv 'cctvL.htm, ‚Retrieved, may, 2007 Y 








nbuild-ne: 


يون Ly‏ لصي الذي ras‏ التتاحة | 5 
جينكيز, رتصل تكلفة الانشاء فيها gado 5٠٠‏ 0 يورو, حيث تقسل المساحة المبنية الى 4٠2‏ ألف متر 













التحكيم فيها تشار از 


HERE LIE 
el 
EH 


id 
sy TA, 


MR lr eres 2 


iir سمي اه جيل‎ tet 


mr T, u". 
T Ta, 


mar an ر‎ 


"a 
deea y 


الو اجهات 3 


المفردات 


ee ge gee 


tho berets 





„ehr tel . 
ln * Wore HEED cha 
a “bs jaray ل ل‎ 
ينا‎ st 2 Mas Tan 


«A ete 
vu 





A y‏ ای مقط EPA‏ س 


SED An 
A جر‎ 

. لكان 

d HEAL p Meng 


tal ha Kal 


استخذاهه پیا في خدمات المي 
بطرد المسسواء الساغين حارج E‏ 
المي 3 FLUR SER‏ باشو ot” tae > sult Y‏ : 
PEST‏ شال ib todd del)‏ 

و كد للك اعادة استخدام Lat‏ 







= 


رؤية معمارية جديدة تحاول أن 
الإتصال 


والاتصسال الفضانى UBS‏ إشارة عميقة 
للعام الرشمى الذي يمير عام الإتصال العا 
. ذللك في الشبكة الغير منتظمة. 










































1 
Y 
a 
4 


r وکر ع ہک ا م کی ف‎ E STE 


عرسا ري A‏ ويا 
لعل jir bee dee a‏ بعري كيت Bedi ek tg‏ 


eo jur - AA A AA A Tb nn =ar. La po. 
ارا ا ا لشت‎ A e nr ترقت رو‎ Hear A kee a a re r r r a a be TE RT me nn na m Mk oe rr ieh ana E EA TEATE EAE m 3 . aver TTS ` TT r TR non 
rien 
_— 


AN a daS 4 Aa, AA o "A AA أل‎ 


5 AA ir A nu. كاتا‎ pe ا س و سو م‎ 
Lin mm ma کا جا لے‎ RP 4 ,ا‎ P PL PA A FT mT e MI A AA AR e m ke me TA Erd Led 
A A A A A ت ا‎ A A ed ea A Ss ds o ds dd ti de a سس‎ mI *"" ° ص و‎ ss اك م = مي ي‎ ==." — ET Ti un 
Tr nn 
.هد‎ 


خلاصة الفصل الثالث ¡Perfection NEN‏ 
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Modernization & Westernization Gu xi) y الفصل الأول: التحديث‎ 


الفصل الثانى : الرفضية Refusal‏ 





الفصل الثالث : الكمالية Perfection‏ 





الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


؟/ ¢ الإصلاحية Reformism‏ : 

Lain‏ ينطوى الرفض على مهمة يائسة لعزل مجتمع ما عن العالم الحديث الذي يضيق» وتنطوى الكمالية على 
مهمة تدمير تقافة عاشت عدة قرون وترسيخ ثقافة جديدة تماما في مكانها .. ثقافة مستوردة من حضارة أخرىء فإن هناك 
خيار ثالث هو محاولة الجمع بين التحديث والمحافظة على القيم الأساسية والممارسات والمؤسسات الموجودة في ثقافة 
المجتمع المحلية؛ هذا الخيار وبكل ذكاء كان الأكثر شيوعا بين الشعوب الغير Ay ye‏ فكان الشعار المرفوع فى الصين 
تى يونج 'المعرفة الصينية من أجل المبادئ الأساسيةء المعرفة الغربية من أجل الإستخدام el‏ وفي اليابان كان 
الشعار المرفوع هو : 'واكون يوشي" : 'الروح اليابانية" ... التكنيك الغربي". 


في ثلاثينيات القرن التاسع عشر في مصر ٠‏ حاول 'محمد على" "التحديث التقني دون تغريب ثقافي زائد"» ولم 
يفشل هذا الجهد إلا عندما أجبر البريطانيون "محمد على" على التخلي عن معظم اصلاحاته التحديثة» يلاحظ "المزروعي' 
أن "قدر مصر لم يكن مثل مصيرهاء (تحديث تقني دون تغريب ثقافي)؛ كما لم يكن مثل المصير الأتاتوركي (تحديث تقني 
من خلال تغريب ثقافي) وفي النصف الثاني من القرن العشرين حاول'جمال الدين الفغاني' و'محمد عبدة" ومصلحون 
أخرون القيام بتوفيق جديد بين الإسلام والتحديث» وكان التفسير هو: 'تسابق الإسلام مع العلم الحديث ومع أفضل ما في 
الفكر a‏ وتقديم "عقلانية إسلامية لقبول الأفكار والمؤسسات الحديثة سواء كانت علمية أو تكنولوجية أو دستورية 
سياسية وحكومة ls‏ كان ذلك إصلاحا واسع المدى يميل نحو "الكمالية" فهو لم يقبل التحديث فقطء Laly‏ بعض 
المؤسسات الغربية كذلك. ' 


*/ 14 الإصلاحية علي المستوى الفكري : 

وسيتم من خلاله تحليل المنهج الرفضي فكريا بتعريف مفهوم الإصلاح وكيفية التوازن بين الإحتفاظ بالهوية بما لا 
يلغي ضرورة توظيف أدوات و gali‏ حديثة Y‏ يخلو معظمها من انتاج الحضارة الغربيةء وأهمية الإصلاح سياسيا 
وإقتصادياً وإجتماعياء ومستويات الإصلاح وسمات المنهج الإصلاحي وكيفية تقديم ما يمكن استخدامه من ادوات في عملية 
التوفيق بين الأصالة والحداثة. 


*/ 4 مفهوم الإصلاح : 

الإصلاح dal‏ هو نقيض الإفساد كما ورد في اللسان والصحاحء والصلاح ضد الفسادء يقال رجل صالح في نفسه 
من قوم صلحاء ومصلح في أعماله وأموره وفي اللسان: أصلح الشيء بعد فساده: أقامه» ويقول الراغب في المفردات: 
الصلح يختص بإزالة النفار بين الناسء» وإصلاح الله تعالى الانسان يكون تارة بخلقه olf‏ صالحا وتارة بإزالة ما فيه من 
فساد بعد وجوده وتارة يكون بالحكم له e Dial‏ وقد وردت كلمة الاصلاح في القرآن الكريم في آيات كثيرة» قال 
سبحانه في الآية من سورة هود على لسان نبي الله شعيب عليه السلام: "...إن أريد إلا الإصلاح ما استطعت وما توفيقي 
إلا بالل عليه توكلت وإليه أنيب" . 


| صمؤيل هتتنحتون» "صدام الحضارات واعادة صنع النظام العالمى' » ترجة طلعت الشايب »مر جع سابق »ص17 7 . 


2 أحمد الرحال؛ "الإصلاح فكرا ومشروعا"؛ ale‏ أقلام» السنة الثالثة: العدد العاشر» فبراير ١٠١4‏ 
http://www.aglamonline.com/archives/no10/rahal.html, Retrieved, 7‏ 


* القرآن Ge Sl‏ سورة هودء الآية رقم ۸۸ . 


oll‏ الثالث: أساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


وتوجد تعريفات عدة للاصلاح يمكن إجمالها في التعريف التالي: 

الإصلاح هو الوصول إلى أفضل صورة في الدولة والمجتمع وذلك بالقضاء على الأخطاء والانتهاكات والعيوب 
والتقصير في الواجبات» وكذلك هو الوصول بالانسان إلى مرحلة حسن السيرة وأداء الأمائة وبالتالي هو العمل على 
تصحيح الأخطاء وحل المشاكل ومحاربة الانتهاكات في الحكومات سياسياً واجتماعيا وأيضا الوصول إلى أحسن 
المستويات في التفاوض والحوار ووضع المواثيق ٠'‏ كما في شكل(١-47).‏ 


م 
العمل على تصحيح الأخطاء الوصول إلى أحسن المستويات 


وحل المشاكل في التفاوض وحسن التوجيه 





شكل (47-9) تعريف الإصلاح 
المصدر > الياحدث 


أ- أهمية الإصلاح : 

إن الحياة لا يمكن أن تستمر من دون الإصلاحء ويمكن القول بأن الإصلاح هو سنة من سنن الله في الكونء فإذا 
تأمل الإنسان في الطبيعة التي خلقها الله لرأى المعنى الدال على الإصلاح» والأمثلة واضحة ولا تحتاج إلى زيادة في 
الإيضاح» فقد أورد العلماء LOS‏ يتعلق بارتباط النبات بالشمس» وكلاما آخر يبين العلاقة بين طهارة الماء وحركته؛ ذلك 
أن الشمس تنشر النور فتحدث بذلك عملية البناء الضوئي ليعيش النباتء وهذا نوع من الاصلاح» كذلك الماء إذا ركد فسد 
والماء يتعرض للشوائب وما يفسدهء فإذا تحرك طهرء والحركة تعمل عمل المصلح»ء ومن أراد الاستزادة فليعد إلى ما 
كتب أو نشر في هذا المجال العلمي البحثء أما في حياة الناس» فالاصلاح أمر يفرض نفسه على الفرد بينه وبين نفسه 
إذ لابد للمرء من أن يتعهد نفسه بالاصلاح في جوانب مختلفة» عقلية ونفسية وجسمية وغيرهاء والاصلاح أيضا يفرض 
نفسه على العلاقات البشرية leas‏ من الأسرة والعائلة ومرورا بالقبيلة والمجتمع وانتهاءً بالعلاقات الدولية. 


ظ الإصلاح على المستويات السياسية والاقتصادية والاجتماعية أمر لا يمكن الاستغناء عنه Y) y‏ لما استمرت الحياة 
على وجه الأرضء والجانب الفكري الذي تدور عملية الاصلاح كلها عليه هو أهم الجوانب في عجلة الحياة » وبالتالي 
لابد من ما يسمى بقانون التدافع في الحياة لكي لا تستبد فكرة بالعمل والرأي ولكي تجري الحياة كما يجري النهر يدفع 
بعضه بعضا وينظف نفسه Alas‏ ويمنع الشوائب من الاستقرار عليهء الاصلاح السياسي والاقتصادي والاجتماعي هو 
الذي يقوي الدول ويطور الشعوب» وكلمة الاصلاح في القاموس السياسي لها أهمية كبرى. 


ولمن أراد أن يدرس حركة التاريخ في مجال الإصلاح سيرى أن الآيديولوجيات كلها التي وجدث في التاريخ 
البشري إنما هي تصور الاصلاح وتعمل على تطبيق ذلك التصور إن تسنى لها cl‏ بما في ذلك الفكر الشيوعي | 


Vr Y وجهات نظر : الجزيرة تدكا فبراير‎ el y السياسي‎ Isar! as dis ca Si e all 
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الماركسي والأفكار الأخرى التي اتصفت بالدكتاتورية والاستبدادء غير أن آخر ما وصلت إليه البشرية من استنتاجات 
وأفكار هو أن الاصلاح في المجتمعات إنما يكون بتأكيده جانب حقوق الإنسان والحريات العامة وتطبيق الديمقراطية 
وإطلاق ملكات الإبداع والفكر والعقل» هذا في الجانب السياسي. ' 


ب- مستويات الإصلاح : 

ظهرت فكرة الإصلاح منذ عام ٠١١١‏ ويعرف قاموس أكسفورد الإصلاح 'تعديل أو تبديل نحو الأفضل في 
حالة الأشياء ذات النقائص» وخاصة في المؤسسات والممارسات السياسية الفاسدة أو الجائرة؛ إزالة بعض التعسف أو 
الخطأ"؛ وبالتالي فإن الإصلاح يوازي فكرة التقدم وينطوي جوهريا على فكرة التغيير نحو الأفضل وخاصة التغيير الأكثر 
ملائمة من أجل تحقيق الأهداف الموضوعة من قبل أصحاب القرار في حقل معين من حقول النشاط الإنساني» يمكن 
التمييز بين AD‏ مستويات ¡dal‏ هي: 


المستوى الأول (المستوى السلطوي): ويقدم الإصلاح بوصفة استراتيجية للوصول إلى السلطة أو المشاركة 
فيهاء وهي الاستراتيجية التي تقابل ما يعرف باستراتيجية الثورة أو الاتجاه الثوري في التغيير» وتعتمد الإصلاحية منهج 
بناء القوة من أسفل بصورة تدرجية وتراكمية وسلميةء أو بسط الهيمنة الأيديولوجية على المجتمع المدني ومكوناتهء إلى 
أن تتمكن من الاستحواذ والسيطرة السياسية على المجتمع السياسيء فيما يسمى بحرب المواقع؛ وهذا المستوي برغم قوة 
وسرعة تنفيذه في البداية إلا أنه يسقط سريعا إذا لم يكن Lil ge‏ لما يحتاجه المجتمع. 


المستوى الثاني (المستوى المجتمعي): ويقدم الإصلاح بوصفة عملية تطوير مجتمعي مستمرة تتعلق بتحسين 
أداء الأنظمة والمؤسسات الاجتماعية من حيث الكفاءة والفعاليةء وهو ما نطلق عليه الإصلاح السياسي أو القانوني أو 
المالي أو الإداري أو الاقتصاديء وغير ذلك وهذا المستوي رغم البطء في تنفيذه إلا أنه الأقوي والأكثر إستمرارية نظرا 
لأنه ينبع من داخل المجتمع وبالتالي يفي بإحتياجاته. 


المستوى الثالث (المستوى الفردي): الإصلاح الفرديء وأبعاده القيمية والأخلاقية والنفسية والمعرفية والإدراكية 
والسلوكية» وكل ما يتعلق بتقويم النفس وتهذيبهاء cling‏ القدرة الفردية على الحكم والتمييز بين ما هو قبيح وما هو جميلء 
وتعزيز الثفة في الذات والقدرة على نقدهاء امتلاك المعرفة والمهارات العملية النافعةء والقدرة على تمثيل الذات والآخرين 
والدخول معهم في علاقات تفاعل وتطوير هوية مشتركةء وتتوقف قوة هذا المستوى علي الفرد الذي يقوم بالإصلاح 
ومدي إرتباطه برغبات المجتمع وبالتالي مدى إستمرارية التغيير.' 


Je! a‏ الرحال» re!‏ فک es uns‏ مر (or‏ سابق 


2 تيسير ne‏ "محاولة أولية للتأصيل في مفهوم LA‏ ججلة رؤية؛ السنة الثالثة؛ العدد التاسع والعشرون؛ شباط ٠٠٠١‏ 
http://www.sis.gov.ps/arabic/roya/29/page5.html, Retrieved, Mar. 7‏ 


١١١ 


الباب الثالث: أساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


: مراحل الإصلاح‎ -z 

يمر التيار الإصلاحي بمراحل من التطور والتحول وتتمتل في: 

المرحلة الأولى (إمتداد الراهن): وتمثل امتداد للراهن مما يطرحه المثقف من أطروحات في تطويرالفكر 
وضرورة تبني مشاريع الإصلاحء وهناك خليط من توجهات متعددة وقد تكون متضاربة إلا ان القاسم المشترك هو 
إلتزامها الإنغلاق» ويمر هذا التيار بمرحلة مشابهة لثلك التي يمر بها التيار الرفضي Cus‏ القطبية الواضحة في 
التوجهات بين فئة تطلب الإصلاح إلي حد التخلي عن الأصالة تماما وفئة تتمسك بالأصالة وتنشد التوفيق لها مع الحداثة 
ويمكن أن يسمى القطب الأول بالإصلاحي المطلق والقطب الثاني بالإصلاحي-المحافظء وتنتهي هذه المرحلة بمرحلة 
أخيرة Cus‏ الإنشقاق التام بين قطبي الإصلاحي-المطلق الذي يتسم بالندية للتيار المحافظ-المتجدد والإصلاحي-المحافظ 
وأهم ما يميز قطب الإصلاحي-المطلق هو دعوته التامة للتخلي عن الأصالة التي يعبر عنها التراث مباينة للثابت من 
الفهم العام الذي اتفق عليه العقلاء من الأمة وذلك من خلال التطبيق المطلق لأدوات القراءة من الثقافة الغربية دون النظر 
لأهمية قراءة النص وروحه المعنوي في ثقافة الأمة. 


المرحلة الثانية (تطوير الراهن): وتعتبر هذه المرحلة تطوير للتيار الإصلاحي المحافظ فهي تمثل الموازنة بين ما 
يمكن الإحتفاظ به من تراث وما يمكن توظيفه من حديث» وتؤكد علي Uns‏ القطب الإصلاحي المطلق في التمسك بما هو 


تراثي فقطء من خلال التثبت والتدقيق والغربلة وتقديم ما يمكن استخدامه من أدوات في عملية التوفيق بين الأصالة و 
Baal‏ ويمكن تلخيص مراحل الإصلاح كما في شكل (EA)‏ 


dal ya‏ الإصلاح 
١‏ - مرحلة إمتدادا الراهن —Y‏ مرحلة تطوير الراهن 





شكل (LAY)‏ مراحل الإصلاح 
المصدر . الباحث 


* 4/ 1/1 سمات الإصلاحية : 

قد يظهر للوهلة الأولى ان التيار الأصلاحي حركة تستهدف إزالة الماضى و تغييب ما خلفه من ثراث بدعوى 
الحداثة واحتضان الحاضر كمنهج نافع لضمان التقدم و نبذ التخلف. إلا أن حركة التيار الإصلاحي في واقعها تؤسس 
لحضورها على تحسين و توطين الأدوات المعرفية التي تمكنها من خلق حالة توفيقية بين المنهج المؤسس على تراث 


| أحمد محمد اللوعي» "الإصلاحيون و الحافظون قي الأحساء .. عندما تكتمل الصورة"؛ ALE‏ أقلام» » السنة الثالثة: العدد العاشرء فبراير 60٠4‏ 
http://www.shroog2.com/vb/showthread.php?t=5393, Retrieved, Mar., 7‏ 
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الصالح-المنهج الرفضي- و النافع من الفكر الوافد الحديث-المنهج الكمالي- بتوظيف Cal gal‏ و مناهج حديثة Y‏ يخلو 
معظمها من انتاج الحضارة المهيمنةء ويمكن بلورة aal‏ سمات المنهج الإصلاحي Lad‏ يلي: 


)١‏ إدراك الوافد من الثقافة الغربية ومحاولة تطوير أدوات ضابطة كابحة لهذه الثقافة» فالتيار 
الإصلاحي يرى ان مهمته الأصولية تكمن في ترويض هذه الثقافة لا نبذها. 

(Y‏ البراجماتية de jill)‏ الواقعية) التي تمثل أحد أهم العناصر المفصلية فى ثقافة التيار الإصلاحى 
تدفعه اندفاعا في الإنكباب على تقديم رؤية لهذه الثقافة وبلورة قراءة عنها بعين محلية دون 
سلبها عناصرها الذاتية التي تشكل شخصيتها وهويتها المحلية. 

(Y‏ الكشف عن العناصر التي صنعت التقدم للحضارة الوافدة وعن الأدوات التي نفخت في جسدها 
الإزدهار والعافيةء الأمر الذي يمثل الخطوة الأولى نحو توظيفها من خلال تقديم قراءة 
عصرية لتراثناء وقد Y‏ يحالف الحظ الكثير من الإصلاحيين الثوفيق في توظيف الأداة 
الأصلاحية لقراءة النص او التراث دون الإضرار بالأخيرء فقد قدم الكثير من الإصلاحيين 
مشاريع اصلاحية فكرية كان غرضها علاج التخلف وتفعيل التقدم إلا أن تلك المشاريع عانت 
من قراءة مشوهة وغير Aiia‏ في فهم النصوص أو تراثه الفكري ويرجع ذلك بالدرجة 
الأولى لشدة انهماك شريحة من التيار الإصلاحي بقراءة نصوص الثقافة الوافدة وابتعاده 
الواضح عن الطبيعة المعرفية لنصوص الثقافة الذاتية او ادراكه لجوانب من التراث الفكري١.‏ 


ويمكن إجمال أهم الفعاليات والنشاطات التي يضطلع بها التيار الإصلاحي في التالي : 


ه تطوير روئية محلية لقراءة الثقافة الغربية. 

. تطوير فضاء فكري حواري مفتوح لمعالجة القضايا العالقة التي يواجهها المجتمع‎ o 

o‏ الضغط على معاقل التزمت و الإنغلاق -بإعتبارها ظاهرة غير صحيةء منافية لروح 
الدين و قيمه والفطرة السليمة- لإزاحتها عن مناطق نفوذها وسيطرتها من خلال تحديد 
عجزها وتلكئها في مواجهة الواقع . 

o‏ انتاج كوادر فكرية وثقافية متخصصة في قراءة الثقافة الوافدة وقدرتها على تقديم رؤية 


تشخيصية تعين على العلا ج او الوقاية. ؟ 


*/ 7/4 الإصلاحية علي المستوى المعماري : 

إذا كان الإصلاح علي المستوي الفكري يعني العمل على تصحيح الأخطاء والوصول إلي أحسن المستويات في 
التفاوض والحوار ووضع المواثيق فقد إنعكس الإصلاح الفكري علي العمارة من حيث التوجهات» فيوجد التوجه 
الإصلاحي المطلق والذي يؤيد da gill‏ المطلق نحو الحداثة وفيها نوع من الكماليةء ويوجد da sill‏ الإصلاحي المحافظ وهو 


n | 
cor نفس‎ 


* محمد إقبال " تجديد الفكر “gill‏ ترجمة عباس محمود» مطبعة tah‏ التأليف ly tm y‏ القاهرة» AA‏ ص5١‏ . 


‘ir 
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الذي يضع في الإعتبار المعايير التراثية والمحلية» وهو La‏ نعنيه هنا بالإصلاح المعماري فهو الوصول لتوازن نسبي بين 
المتطلبات المحلية والمجتمعية وبين روم العصر والتكنولوجيا الحديثة» وسيتم من خلاله تحليل المنهج الإصلاحي معماريا 


١/7/4 /9‏ الإصلاحية كمدخل للتوفيق بين التراث والمعاصرة : 

لعل أبرز ملامح الوضع ¿AN‏ المعاصر في مصر هي"لثنائيات المتضادة"؛ ¿Ay‏ نسجتها الأجهزة الأيديولوجية 
للدولة مثل الأصالة والمعاصرة: الأنا والأنا الآخرء والشرق والغرب» وقد اقترن تقبل الطرف الأول من كل هذه الثنائيات 
بالتضاد الحتمي مع الطرف الثاني الذي يواجه نقيضه أو يعاديه» وأدي ذلك الي تحول بنية الثقافة الي البنية الأحادية التي 
لا تعرف الحوار أو التواصل الفكري أو التفاعل واختفت روح التكامل»ء وقد أثرت تلك الأحادية الفكرية على الفكر المؤثر 
على عملية التشكيل المعماري فأصبحت العمارة معبرة عن فكر واحد معين لا عن تكامل ومزج بين مجموعة من الأفكار 
والرؤي كالربط بين التراث والمعاصرة: فقد كان التراث والمعاصرة أحد تلك الثنائيات المتضادةء إلا أن الربط بينهما 
كفكر قد ظهر في الآونة الأخيرة خلال العديد من التوجهات الحضارية ولا سيما المعماريةء والتي تهتم بوضع التراث 
والتفاعل معه خلال الزمن المعاصر على قائمة طروحها الأساسيةء وتستهدف تلك التوجهات إحياء التراث أو التو اصل؛ 
فعلى سبيل المثال عمارة ما بعد الحداثة يستشف من خلال نتاجها أن هناك تفاعلا يتجاوز الزمن المعاصر الى المخزون 
الثقافي ¿A‏ 


والحديث عن مفاهيم الربط الفكري بين التراث والمعاصرة كمفهوم ما بعد الحداثة هو بمثابة حديث عن طروح 
مستقبلية» فلا تستهدف هذه المفاهيم تكرارا للماضي ولكنها تعني إتخاذ الأساليب والطرق التي من خلالها تتم عملية الربط 
الفكري بين المفهومين» فتهدف إلي الخروج من القطيعة التاريخية والإنفتاح الكامل على التاريخ» فمن خلال هذه المفاهيم 
تكون كلمة تراث تعني الحداثة أكثر مما يعنيه مفهومها الشهير الذي أفرزه الطراز الدوليء فهي تطور مستقبلي لتلك 
الحداثة وقد عبر بعض المفكريين عن مفاهيم الربط بين التراث والمعاصرة مثل مفهوم عمارة ما بعد الحداثة بأنها 
'...تآخي الحداثة والتراث.." ٠‏ أو بالقول أن مصير الحداثة هو العودة الى التراث» وأن التاريخ الحضاري يتكون من 
مجموعة أدوارء يتناوب فيها التراث مع الحداثة» ولقد أوضح هذا المآل العديد من الفلاسفة مثل نيتشة ea y‏ 


Hu 4a e E m E ti 7 at ]‏ 
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: مبادئ الإصلاحية‎ ٠/4/٣ 
يمكن مما سبق تلخيص المبادئ الأساسية التى كونت الهيكل البنائى للمنهج الإصلاحي كأحد أساليب الإستجابة‎ 
: للتحديث والتغريب و التى انعكست على المنتج المعمارى لهذا الفكر الحاكم‎ 
التواصل بين الجذور التاريخية وعدم التخلي عن الهوية والتراث والتمسك بكل ما يسمح بفرصة إتصال‎ .١ 
بالماضى أو تقافته بإعتباره إرثا حضارياً > وبين الحديث من التقدم التكنولوجي فى أسلوب التطبيق.‎ 
لا يتعارض مع التقاليد والثقافة المحلية.‎ Le الإتصال بالغرب بدافع الإنفتاح والحداثة‎ .١ 
يتيح فرصة إختيار الأفضل دون تحيز لإتجاه بعينه.‎ Las معيار الكفاءة محل معيار التقليدي»‎ Dla} .۴ 
متقدم في مجال ما‎ SiS La y التأكيد على عدم الحرج من الاستعانة بالثقافة الغربية ليست كثقافة بديلة‎ .٤ 
يمكن الإستفادة منه وتطويره من خلال منظومة فكرية تناسب المجتمع.‎ 


: التوجه نحو عمارة تربط بين التراثي والحديث‎ 1/4 /r 

يهدف هذا da gill‏ للبحث عن الشخصية المتميزة للعمارة المعاصرة»ء فيقوم فكر هذا التوجه على العودة للجذور 
والتراث المعماري وربطها بالزمن الحاضر ومتطلباته وطبيعته؛ فهذا التوجه يجمع بين أهمية الإرتباط بالماضي وأهمية 
الإرتباط بالحاضر دون إخلال بأحدهما فقد يتجه المعماري نحو إعادة صياغة المفردات التشكيلية للتراث المعماري - 
ol gus‏ بصرية أو وظيفية- بطريقة حديثة ومبتكرةء وقد يتجه نحو إعادة صياغة التشكيل المعماري بصفة عامة من خلال 
تحقيق رؤية تشكيلية معمارية معاصرة للقيم الثقافية التراثية بهدف التواصل الفكري مع التراث قبل التواصل التشكيليء 
دون تجاهل التقنيات والتكنولوجيا والحلول المعاصرة التي لا تتعارض مع القيم الثقافية الأصيلة لتحقيق ail gill‏ مع العصر 
والتقدم التكنولوجي. 


وقد تعددت المداخل المعمارية لإقامة الرؤية التشكيلية التي تهدف الي الربط بين التراث والمعاصرة لتحقيق 
الإنتماء والتكيف مع البيئة كمكان وكفكر وتاريخ وشعور بالذات وبالثقة للمشاركة فى صنع الحضارة والمحافظة علي القيم 
التقافية والفكريةء لتجديد الطابع مع الزمن دون تغيير copa ge‏ وهناك العديد من التجارب الناجحة التي اقتدي بها 
المعماريون المنتهجون لهذا الفكر . 


وفيما يلى تحليل تجربة رائدة للمعماري عبد الحليم إبراهيم لتجربته في مشروع الجامعة الأمريكية بالقاهرة والذي 
ias‏ المنهج الإصلاحي علي المستويين الفكري والمادي» ثم بعض النماذج المعمارية التى تبنت المنهج الإصلاحي» وقد تم 
إختيار هذه النماذج علي تلاثة مستويات هي المحلي والإقليمي والعالمي من خلال مجموعة من المحددات ومعايير الإختيار 
للوصول لأكثر النماذج المعمارية تعبيرأ عن كل منهج فكرا وتشكيلاء من خلال المنهج التحليلي السابق في الفصل الثاني. 


| محمد مصطفي الممشري» "الطابع الي في تصميم القري السياحية"» رسالة ماجستير غير منشورة جامعة القاهرة» كلية الهندسة؛ قسم المندسة المعمارية» يونيو GT‏ ص5 ه 
AL‏ 








١/4/4 /9‏ تجربة رائدة (الجامعة الأمريكية-القاهرة الجديدة): 

نشئت الجامعة الأمريكية القديمة بالقاهرة عام 9١9١م‏ لتوفر الجودة والتعليم الحر | 
يحترم قيم وثقافات العالم العربيء وهي مؤسسة مستقلة غير هادفة للربح تلتزم بمبدأ تكافؤ الفرص كما تقدم geal py‏ تعليمية 
لدراسة البكالوريوس والدراسات العليا في حوالي عشرين مختلفاء والجدير بالذكر أن الجامعة الأمريكبة Ya‏ 


iF 


إنشائها تسعى إلي التعارف بين دول الغرب والشرق الأوسط وتبني جسورا من التفاهم والتعاون الثقافي والعلمي المتبادل. 








وقد انتهت الجامعة الأمريكية في ديسمبر عام Yer)‏ م من إعداد المخطط العام للحرم الجامعي الجديد والذي ئ 
تطويره عن المخطط العام الذي فاز به مكتب بوسطون ديزاين كولابرتيف في المسابقة المعمارية التي أعلنت 
سبتمبر عام ۱۹۹۹ م » وقد قام بتطوير المخطط العام مكتب ساساكي أسوستيس وعبد الحليم إيراهيم مكتب جماعة تصميه 
المجتمعات وكارافان ويمتد الموقع الجديد للمشروع على قطعة أرض مساحتها ۲٠١‏ فدان في AM‏ 
القاهرة الجديدةء وتبلغ مساحة المباني حوالي ٠٠٠٠٠٠١‏ مترا مسطحاء 
6 من الأساتذة والعاملين بالجامعة. ' 











الخامس بمديئة 
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شک ¿ña LAY‏ الجامعة الأمريكية بالقاهرة الجديدة 
المصدر : abst‏ البناء pul‏ دي» العدد 10É‏ 


— التعريف بالمعماري: 

يعتبر عبد الحليم إبراهيم م من أهم رواد عمارة القرن ١‏ 
العمارة الترائية AM‏ 
والجانب N‏ 














في مشروعاته أنه رغم اتجاهاته لإحياء كل ما هو تراثي إلا أنه يتابع التق 
لوجي لخدمة البيئة وا | 





خلال منظور عصري g Er‏ الإتجاه الإنساني يحترم روحانيات الإنسان وتاريخه» والإهثمام بطبيعة 
للمبنىء 084 من (pa‏ اشم )43 أن al‏ 


a‏ شير 





اث هو مخزون الإبداع فكان من هنا ١‏ 





والإحتياجات المعاصرة مستخدما التقنيات الحديثة. 














وقد تميزت أعماله بالتواصل مع البيئة المحيطة مثل الحديقة الثقافية للطفل في السيدة زينب والتي نال عنها جائزة 
الأغاخان في العمارة لما كان له من فكر تصميمي خلاق في ضرورة ربط العمارة بالمجتمع وطبيعة البيئة المحلية وثقافة 
المستخدم وكيفية استخدام المواد المحلية وتوظيفها » ومن aal‏ مشروعاته تطوير المخطط العام للجامعة الأمريكية بالقاهرة 
Cus‏ أن المفهوم الرئيسي للمخطط العام مستوحى من أنماط العمارة والتخطيط التراثية في مصر والتي تلائم بطبيعتها 
البيئة المحلية بإستخدام التكنولوجيا الحديثة في مفهوم sale}‏ الإستخدام والطاقة المتجددة. 


ب- التحليل علي المستوى الفكري: 

ومن خلال المبادئ العامة للمنهج الإصلاحيء وإتخاذ المشروع كتجربة رائدة للتعبير عن إنعكاس الفكر الإصلاحي 
في العمارة سنقوم بتحليل الفكر التصميمي للمعماري لتوضيح الهدف من النموذج ومدي استجابته للحداثة بالإضافة لتحليل 
الفكر البيئي والإنشائي لتوضيح مدى ارتباطه بالبيئة المحلية» كذلك ضرورة تحليل الفكر المعماري العالمي السائد في تلك 
الفترة الزمنية لمعرفة مدي استجابة فكر المصمم للفكر العالمي أو رفضه له وارتباطه بالبيئة المحلية. 


أولا الفكر التصميمي السائد: 

شهدت فترة السبعينيات من القرن الماضي ظهور العديد من رواد المعماريين من العالم العربي الذين تركوا 
بصماتهم الواضحة على خريطة العمارة العربية المعاصرة مما تخطى الحدود الاقليمية لمواقعهم الجغرافية» وقد تمثلت 
هذه الحركة المعمارية الرائدة بمجموعة من المعماريين العرب الذين تلقوا علومهم من اقطار مختلفة حيث تمركزوا بعد 
عودتهم الى العالم العربي او ابان بداية انطلاق نشاطتهمء وينقسم هؤلاء المعماريون الى فثتين من حيث منهجهم 
(التجديدي): الفئة الأولى ويمكن ان يطلق عليها (فئة المجددين من الداخل)؛ ونقصد بها مجموعة من المعماريين الذين 
تشكلت احداثيات ثقافتهم وعلومهم ضمن اطار الثقافة العربية كاطار وكمحتوى ويكلمات اخرى هم معماريون تلقوا 
age gle‏ المعمارية ضمن معاهد العالم العربي» ونشأوا ضمن اطار العالم العربي لدى تشكل فكرهم المعماري النهضوي. 
ولعل ابرز هؤلاء المعماريين هو حسن فتحي الذي نشأ وتتلمذ معماريا بالقاهرة حيث تمركز للسنوات الخمسين التالية من 
dla‏ المهنية. 


Li‏ الفئة الثانية : ويمكن ان نطلق عليها A)‏ التجديد من الخارج) وتتمثل بمجموعة من المعماريين الذدين تشكلت 
احداثيات فكرهم النهضوي العام ضمن اطار الحضارة العربية الإسلامية» غير ان خصوصية Sill‏ المعماري لديهم 
صيغت ضمن اطار النظريات الغربية في فترة معينة من حياتهم الاكاديمية وهذه الفئة تشكل غالبية رواد العمارة العربية 
المعاصرة على أثر الانفتاح التقافي على الغرب من خلال Abel‏ الدراسية الحكومية والخاصةء وأبرز رواد الفئة الثانية 
محمد صالح مكية» عبد الواحد الوكيل» رفعت جادرجيء اما الدكتور عبد الحليم ابراهيم خريج جامعة بيركلي بكاليفورنيا 
فيتخذ من مكتبيه بالقاهرة مقرين رئيسين لممارسة فكره المعماري التطبيقي في دول الخليج العربي ودول DU‏ الشام؛ 
وعلى الرغم مما قد يبدو للوهلة الأولى من تباين بين الفئتين من حيث تشكل الاطار الفكري المعماري على وجه 
الخصوص» اذ تتباين البيئة الثقافية الفكرية التي صاغدت ت معالم التفكير لدى الفئتين كأداة وكمحتوى» اضافة إلي تباين 
المنهج. اذ بينما تسعى (فئة التجديد من الداخل) إلي تفعيل التراث واحياء ايجابياته لاصلاح N‏ 

Ka ت مملة الجزيرة» ”يوليو‎ au ho , بم خضري رائدة‎ u p 


| وليد أحمد السيد؛ "الحديقة الثقافية للأطفال: فلسفة تصميء 
http://www.suhuf.net.sa/2002jaz/jul/6/am1.htm, Retrieved, Feb, 7‏ 





¿ga GALA‏ )453 التجديد 














الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتد 


من الخارج) لتطبيق (نظريات) على التراث ضمن اطار البحث عن الهوية والتوفيق بين الأصالة والمعاصرة, إلا أن 
الفئتين تلتقيان في النهاية في منتصف الطريق رغم اختلاف eid‏ ويقول عبد الحليم إبراهيم عند سؤاله عن أي 
الإتجاهات المعمارية التى يتبعها في المشروع: 


'محاولة تصنيف أي عمل معماري سواء كان حداثياً أو ما بعد حداثيا محاولة خادعةء 
فنحن لسنا حداثيين مقلدين» وإنما نحن معماريين ملتزمين وجادين» بمعني Ll‏ علي وعي 
بما يحدث علي الساحة الثقافية» ولدينا إحتياجات في صورة برنامج وظيفي› نحن جميعا 
نتاج الحداثة» ولكن Lie‏ من يدرك بقصور الحداثة فينتج لدينا موقف وهذا الموقف إما 
deal ys‏ قد تصل إلى حد الرقض» فنحن متخطين لمفهوم الحداثة وما بعد الحداثة ."' 


ثانيا الفكر التصميمي للمعماري: 

اعتمد الفكر التصميمي للمعماري علي أن الجامعة الأمريكية هي جامعة مصرية» تقدم خدماتها ليس فقط لطلبتها. 
بل للمجتمع المصري بوجه عام فكان لايد أن يكون ملائما للبيئة التي 3 تحتويه واستلزم AWS‏ إدخال تطويرات عديدة على 
alas cl‏ العام JS‏ من استخدامات الطاقة 4 المتهددة والإستفاددة من ميد إعادة الإستخداح» ANAS‏ أهمية ربط المخطط 
العام للمشروع بالمنطقة المحيطة به بالقاهرة الجديدة Lili, Lis ón‏ وربطها بالتراث العمراني والتقافي لمصرء وربط 
الموقع العام بالمخطط الجديد بالظروف Al‏ والإجتماعية بالقاهرة clad‏ التصميم عبارة عن مجموعة من الأفنية 
الداخلية والساحات التي تجتمع حولها كل أنشطة الجامعةء تلي ذلك فكرة الأخدود والحديقة وكلها أفكار من العمارة 
التقليدية فهي ليست مجموعة أشكال وإنما هي قرارات تشكل النسيج العمراني للجامعة وربط الجامعة بالمدينة هو صلب 
فكرة العمارة التقليدية» وصلب العمارة الإسلامية أنها عمارة مجتمعية وليست عمارة تذكارية» لكنها عمارة تقوم على فكرة 
الجماعة وهي عمارة معرفية فكل مبنى في العمارة الإسلامية هو تجربة معمارية تحوي عملية تعليم مستمرة وهو ما 
لو da‏ اليه الفكر التصميمي للمشروع. بالإضافة لكيفية إسهام التصميح في تطوير المنطقة المحيطف فالجامعة ليست حرم 
منفصل عن المدينة ولكنها جزء من نسيج المجتمع العمراني» وأكد المعماري علي ضرورة Aingil‏ البيئية للمشروع 
وتوظيف العو dal‏ البيئية لزيادة قد قيمة الإستدامة للمشروع سواء CS‏ هده العو امل الطبديعة الجغرافية للموقع والتي تميزت 
بخطوط كونتور مختلفة فهي جزء من هضبة المقطم وبالتالي فهي ترتفع عن القاهرة وتوجد فرق درجات حرارة فالمناخ 
السائد هو مناخ صحر اوي تقليدي. ' 


ORo | Yeo! ab ١ الجزيرة‎ o pol a aada] 
hf i ll suhuf. net. 2/2002; az/may/ li/am1.htm, Retrieved, Feb. 2007 
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الفكر التصميمي البيئي: 
أثر الفكر التصميمي للمعماري بشكل كبير في إهتمامه بالعمارة التقليدية والعمارة الإسلامية وأول المبادئ 
التصميمية هو مبدا التكثيف العمراني؛ فالمشروع يبني في الصحراءء وبالتالي فكان Aga gi‏ لعمارة بيئية Apulia‏ والمناسبة 
هنا تعني الإستفادة من التجارب السابقة في العمارة الإسلامية التقليديةء وبالتالي فإن عمارة الجامعة الأمريكية ليست Le gi‏ 
النزوع الشكلي للعمارة الإسلامية بأقواسها وأشكالها وفراغاتها الرومانسية» ولكنها إعتراف بقيمة هذا الإرث كحلول 
مبدعة للمشاكل البيئية كما في شكل eo)‏ فقد إلتزم المصمم بإحكام العلاقات الفراغية المختلفة وعلاقتها بالعوامل 
البيئية» وما يتعلق بالتوجيه وحركة الشمس والهواء وكيفية وصول المبني لعمارة مصرية مهواة ومبردة ومدفأة طبيعياً: 
مع حدوث تداخل بين الأمور الميكانيكية والبيئية لتحقيق مبدأ الإستدامة بإعتبارها مؤسسة تعيش لمئات السنين. 
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رايعا الفكر التصميمي الإنشائي: 
اعتمد المصمم على مبادئ العمارة المحلية ومفهوم العمارة الحائطية والرموز التي يجب أن يستخدمها Las‏ فيها من 
مواد بناء وطريقة إستخدامها وتقنياتهاء واستخدم الحوائط المزدوجة لمعالجة درجة الحرارة وعمل نوع من الخصوصية 
وعزل الصوت» واستخدم مفردات العمارة المحلية من العقود والبواكي التي تتقدم الواجهات لمعظم المباني كما في شكل 
e or Y‏ واعتمد على الشبكة الموديولية الإنشائية المنتظمة' كما في شكل (eY-Y)‏ 
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(or) 48%‏ 
استخدام الشبكة الموديولية الإنشائية استخدام العقود والبواكي في الواجهات الأمامية 
http://www .aucegypt.edu/ncd/construction.htmi: „ua.‏ المصدر hitp://www.aucegypt.edu/ncd/construction.html:‏ 


ت- مدى تحقيق المبادئ الإصلاحية على المستوى الفكري: 

مما سبق نجد أن النموذج حقق بنجاح المبادئ الإصلاحية والتي ظهرت في التواصل بين الجذور التاريخية وعسدم 
التخلي عن الهوية والتراث والتمسك بكل ما يسمح بفرصة إتصال بالماضى أو ثقافته بإعتباره إرثا حضارياء وبين الحديث 
من التقدم التكنولوجي فى أسلوب التطبيق والتنفيذء فقد جمع بين أهمية الإرتباط بالماضي وأهمية الإرتباط بالحاضر دون 
إخلال بأحدهما فقد توجه المعماري نحو إعادة صياغة المفردات التشكيلية للتراث المعماري بطريقة حديثة ومبتكرة. 


ث- التحليل على المستوى المادي: 
استجابته للحداثة بالإضافة لتحليل المساقط الأفقية والواجهات والتفاصيل والمفردات Las‏ تحويه من معالجات بيئية وإنشائية 


yti‏ اي 


لتوضيح مدى ارتباطه بالبيئة المحليةء ومدي استجابة النموذج للفكر العالمي أو رفضه له وارتباطه بالبيئة المحلية. 


y 3‏ التشكيل الكتلي: 

مخطط الجامعة عبارة عن مدينة مشاة منظمة حول مجموعة من الفراغات والساحات الداخلية» بحيث يحمل كل 
فراغ طابعه الخاص فتوجد منطقة الحدائق عبارة عن dale‏ كبيرة وحديقة الجامعة تمثل صلة الجامعة بالمدينة أو المنطقة. 
المحيطة بها وتضم بوابة الجامعة الإحتفالية» ومركز الإستعلامات» ومركز تعليم الكبار والتعليم المستمر» وكلية الفضون. . 
التعبيرية والبصرية بالإضافة إلي مركز مطبوعات الجامعةء وهذه المنطقة تم إختيار عناصرها بدقة بحيث تضم عناصر 











http://www.aucegypt.edu/ncd/construction.html, Retrieved, Feb., 2007 l 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة التحد 


الحرم الأكاديمي التي لها صلة بالجمهورء Jia‏ المسرح» مركز مطبوعات الجامعةء المتحف وصالة المعارض وتم وضسسع 
هذه العناصر فى البداية حول حدبقة ومبدان الجامعة كما في شكل (oY-Y)‏ 


والفكرة الخاصة بميدان الجامعة أنه يقع بين الحرم الأكاديمي والمدينةء فهو ليس داخل المدينة أو داخل الحرم 
الأكاديمي» بل هو في موقع متوسط يمكن الدخول Aull‏ في أي وقت والتمتع بحدائقه التي تبلغ مسطحها glad ٠١‏ وذلك 
لأنها صممت بحيث تستوعب العديد من الأنشطة الثقافية التي تخدم المدينة بالإضافة للمنشآت المستقبلية.' 
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© - مر كر الأنشطة الطلابية 
د ١‏ قاعة الاستفالات الكبرى 
١ *‏ سقاعة Y!‏ جما هاس 





all a اف‎ date — Y Y 
l gr! IA YA 
سكن الاي‎ 14 

. ا قاعة wid!‏ الرياضية 
dla al — Y ١‏ 

Y Y‏ الملإاعب المقتو حة 
۴“ مر قرز جوت الصحراء 
-٤‏ مرکز حدمات ilar! a at‏ 


شکل( (or‏ 
المخطط العام للجامعة الأمريكية 
المصدر: dle‏ البناء السعودي العدد ٠١٤‏ 


ويحتوي المخطط العام علي العديد من الكليات والمناطق الترفيهية والرياضية والمكتبة والساحة الرئيسية وسنتناول 
منهأ مركز تطوير و ce) anal dad‏ والإدارة العامة للحرم la)‏ للمعمار ي ساسا الحليم yal‏ أهيم. 





ile ?‏ البناع 6459 العدد 4ه ١‏ للسنة الثالتة والعشروت؛ مرجع سابق) Ay‏ 
۴۹ 








\— مركز تطوير وتنمية الصحراء: ويقع JS pall‏ في نهاية المحور الأكاديمي ملاصقا لمركز الجامعة ومثلما كان إنتقال 


الصحراء نقلة Aala‏ فهو في نفس الوقت تفعيل لدور jal‏ 35635 تطبدقاته العلمية 
e del‏ والتفعيل لطرق التنمية المستدامة المستخدمة في تطوير البيئة الصحراوية. 
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من الحدائق الداخليةء ويحيط JS)‏ حديقة مكتب هو بمثابة الخلية التي تجمع مستويات القيادة المختلفة وترتبط الحدائق 
الداخلية بالخارجية بصريا من خلال مجموعة النوافذ داخل المباني كما في شكل )00-1( 
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؟- الإدارة العامة للحرم الجامعي 
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ثانياً تشكيل المساقط: جاء تشكيل المساقط الأفقية معبرا عن روح العمارة التقليدية التراثية التي تتبني مفهوم الأفنية 
الداخلية والتوجيه وفصل المداخل للاأساتذة عن الطلبة وعن الإداريين Gey‏ الزوار والإهتمام بتوزيع نطاقات منفصلة 
حسب متطلبات البرنامج المساحي وبما يحقق فصل لمسارات الحركة كما في شكل (S1t-Y)‏ 
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المسقط الأفقي للدور الأرضي 0 in‏ المسقط الأفقى ي للدور الثاني 


(OPI‏ نموذج للمسقط الأفقي من الجامعة لمبني AMS‏ العلوم الإنسانية 
المصدر : ¿ls‏ البناع ٤ stall SS gran‏ د ١‏ 


GG‏ تشكيل الواجهات: عبرت الواجهات عن العمارة المحلية Ly‏ فيها من تأكيد للمداخل بالعقد والبواكي المظلله علي 
طول الواجهة وتأكيد الموديول الرأسي وإستخدام الفتحات الضيقة الطولية وظهرت بها المعالجات البيئية من الملاقف 
والكاسرات وتميزالدور الأرضي لمعظم المباني بطر از الأبلق» وكأنه يربط المباني جميعا بنفس الروح كما في شكل =Y)‏ 
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(OY) ISA‏ نموذج للواجهات من الجامعة لمبني كلية العلوم الإنسانية 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


رابعا تشكيل التفاصيل والمفردات: 


pla‏ التفاصيل معدر b‏ عن العمارة التقليدية مدل العقود والبواكي واستخدام المشربيات في (AR)‏ المباني ولكن 
باضفاء زوج الحدانة التي ظهرت في الكاسر Ca‏ واستخدام Aal‏ السماوية TAN‏ . 
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شكل (OAT)‏ نموذج للمفردات المستخدمة في معالجة الواجهات 
المصدر: abst‏ البناء السعودي» ١ ة٤ stall‏ 


ج“ مدي تحقيق المبادئ الإصلاحية علي المستوى المادي: 


النموذج علي المستوي المادي نجد أنه عكس الفكر التصميمي للمعماري والذي أكد من خلالسه 





من خلال 


لين 


USS‏ ومضمونا أن تصميم الجامعة الأمريكية من النماذج التي تعبر عن المنهج الإصلاحيء والذي تمشل في التمسك 


الإحتفاظ بهوية المجتمعات وضرورة الإنتماء والعودة للقيم الثقافية 


بالمحلية والتأكيد علي قيمة الموروثات وعلي ضرورة 
» وأكد فكر المصمم الذي انعكس علي التشكيل المادي للنموذج علي ضرورة ربط هذه القيم والموروشات 


التراثية 





بالحداثة من خلال الإحتياجات والمتطلبات المجتمعية والتي ظهرت في المعالجات البيئية ومعالجات الأسقف واستخدام 
تكنولوجيا البناء الحديثةء وهو بذلك يحقق المبادئ العامة للمنهج الإصلاحي السابق ذكرها. 


7 4 تحليل النماذج المعمارية: 


وفيما يلي تحليل لبعض النماذج علي المستوى المحلي والإقليمي والعالمي لتوضيح كيفية تحقيقها للمبادئ العامة 


خلال النموذج التحليلي السابق في الفصل الثاني. 
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للمنهج الإصلاحىي علي المستو ى الفكري والمادي من 


الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


شبن نصر الغنوت بداو الأوبرا! المصرية 





ATL Ad |‏ والتقليدية 


الرقع | دار الأوبرا المصرية . الجزيرة .القاهرة /مصر 






المشروع هو إعادة تصميم لقاعة النيل وهي متحف gb‏ وكان الهداف من إعادة تصميمها إعادة صياغتها بما يتمشى وروا 
العصر ويلانمها وظيفيا u‏ كانت الاأضاءة سينة Mes praras alas le‏ ف السقف SA‏ الكبير ana)‏ القاعة 
بنصيب أكبر فى الأضاءة الطبيعية, , وتم الإنشاء علي | الأساد, ى الإنشاني الموجود للقاعة القديمة hy‏ يعم من البداية. 








ايضا في تشكيا بعض العناصر 
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المدف الرئيسى من السقف الزجاجي الضخم في فاعة العرض الرئيسية 
هو الاضاءة الطبيعية للمكان لمعالجسة مشكلة تصميمة في AN acht‏ 
إضافة إلى إستخسدام الحجر كمادة حلية تؤكد أشمية التراث والعودة 


للآصول th hl‏ التي Be ols‏ ثقافة له الجسم 




















المامة ذات التاريخ بإاستخدام التكنرلرجيا الحديثة دو ن طمس ¿UA‏ 


تعبر عن التراث و التقليدية من خلال الاحتفظ Bro) NT A‏ 















E ae Beer pe ae 


NZ 7 E N 
a rasmus SE NS 


fe 
ee aan a NE E 
a ie oe ~*~ = 



































لتواصل بين الجدرر التارئفية وعدم التخني عن 

A بفر ص‎ Ku i والتراث رالتمساك بكل ها‎ a 
N, . A ad ane Ül اتصال بالماضى اوثقافعه بإعتباره‎ 
í yui راخدا‎ ze الإتصال بالغرب بداقع‎ . 
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والسادم الشرقي 
والمكاتب البحثية وصالات الحاسب SY)‏ ونظم المعلومات ومر كز التدريب وصالات الإجتماعات والفراغات الإأداريه 
de goal‏ التى تحقق المرونة الوظينية المطلوبة ثم أجدحة الادارة العليا والكافتيريات والخدمات. 
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At‏ النظام الانشائى om‏ علي تكنو لو جیا Aadahl eli!‏ باستتمد ام 
الموديول الإنشائي الثابت للأعمدة على مسافات كبيرة لخلق مساحات 


4 الوظيفية, بالإضافة 
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الممحلية والعالمية يتحررات من خلال التشكيل التعبيري| اهيا الهرية والتراث رالتمسلف بكل ما يسمح بشرصة 
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Guy‏ الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 












5 أكتوبر .اجيزة أمصر 


من wd!‏ المشروعات x EE TE AMES‏ تصميمها على ميدأ الاستغلال الأمثل للظروف malt‏ الايجابية بالموقع مثل التهوية [ 
والاضاءة E‏ ضمن تصميم المبنى . „sen: t cas tall ole u:‏ 6 تار العوامل غير المرغوبة منها مثل 
شدة الإشعاع الشمسى ودرجة اعخرارة المرتفعة خلق بينة داخملية فراغية ووظيفية مريحة. 
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الأهرامات ال جاجية الذي 


يزكد فكرة الانمسال بين 
Seid‏ والمعاصر كإمتداد | 
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استخدمت فيه أساليب متعددة , مثل تصميم الغلاف الخارجي 
كو حدات فاصلة حراريا بين البينة الخارجية والداخلية , ومعاجات 
الفتحات باستتخدام كاسرات الشمس الراسية والأفقية ,وقد رجهت 
الأهرامات الزجاجية لسقف الفناء الداحلى جهة الشمال للإضاءة. 


Ber‏ المشررع من Ay ah! "pen‏ المعاصرة الق كدق اشد من الااعتماد 
الكامل على الوسائل الصناعية والتكدرلوجية لتحبقيق الراحة البينية دا“ 


المبان ولكن إسغلاها في أسلوب الانشاء المتطور A past AS‏ الو RE‏ 


ة لعحقق الكفاءة الرظيفية للمكعبة. 
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ea ‚ra تلم‎ y ays salt التواصل ن الور‎ A 
لهوية والتراث والتمسك بكل ما يسمح بفرصة‎ 
إتصال بالماضى أرثقافته بإعماره إرثا حضاريا + وبين"‎ 
الحديث من التقدم التكبولوجى فى اسلوب التطبيق,‎ 
Y جا‎ uy Tayi il ؟, الاتصال بالغرب‎ 
RE والثقافه‎ al ar QA يتعار‎ 


اعتمدت الفكرة SEN‏ 
ميزة للمشروع تعبر عن مزج العكنولوجيا بتسسراث 

العمارة المصرية من خلال إستيحاء وبطوير a SAD‏ 
والعناصر والتى تلانم الطبيعة LA‏ المحلية والتي تم ١‏ 
معالجتها بأسلوب بيني ناجح من خلال فكرة الأهرامات _ 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 





ثانيا: نماذج علي المستوى الإقليمي والعالمي: 








E‏ حدة / المملكة العر بية السعن دية 


المبئى عبارة عن قرية مكتبية تمثل مجموعة مبائ في جدة تصنع بيئة عمرانية أقرب الى الذاكرة التاريخية منها للبيشة المعاصرة 
اولكن في حضور حدائي وتفني. بمتد المبنى المكتبي علي أرض يبلغ ۲٠١ Lo‏ مترا علي طريق الأمير سلطان بن عبد العزيز 
nt‏ تلغ مساحتها Va 55٠٠‏ ويتصنع فضاءات مكصية مساحتها Ya VATAYV‏ ويتكون o cA‏ و GAJ lo‏ آدرار 
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إنظرا لطبيعة لماخ في جدة فكان إستخدام المصمم للزجاج في منتهى 
|احساسية فجاءت التشكيلات الرجاجية تتقدمها شرائح الالمونيوم | 


أوضعت بشكل أفقى مد علي طول الواجهة لتعمل ككواسر لله 
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المواد المباحة في البينة المجاسية من الأحجار CE‏ 
درجات ES FO E‏ الأفقية TE‏ 
الخائط الر ee, rr‏ الاين بين et‏ المصمت 
ls‏ القوية والرجاج الشفاف الذي تز كد فكرة 
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مدي توفيق السموذج 
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القدم لها مع إضاثة القبة 
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المعمارى اجمالرنات اخديدية 
التى تشكل الأسقف في تناغم 
وتباين IS pod‏ ضرورة 
„je‏ بالتكنرلرجي, 


النظام الانشائى عبارة عن حرائط حاملة تقليدية من الطرب المضغوط 
التربة وكمرات خرسانية في الإتجاه العرضي للسقف وكمرات حديدية 
بينها لحمل السقف المصنوع من الطوب المضغوط أيضاً, واستخدم 
المعماري أسياخ حديدية عادية لصنع OA‏ خفيف الوزن مع الصاج 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


خلاصة الفصل الرابع (الإصلاحية ¡(Perfection‏ 


+ م هو العمل على تصحيح الأخطاء وحل المشاكل ومحاربة للوصول إلى أحسن المستويات 
وضرور الإنتماء والعودة للقيم الثقافية التراثية لكل مجتمع وربط ما يناسب منها بالحديث. 


المبادئ العامة 6 Y‏ الإتصال بالغرب بدافع الإنفتاح والحداثة Ley‏ لا يتعارض مع التقاليد والثقافة المحلية. 
Y‏ احلا معيار الكفاءة محل معيار التقليدي» Ley‏ يتيح فرصة إختيار الأفضل دون دحير. 





-١ a 2‏ تطوير روثية محلية لقراءة الثقافة الغربية. -١‏ الضغط على معاقل التزمت y‏ الإنغلاق. 
Y‏ تطوير فضاء فكري حواري مفتوح . “٤‏ انتاج كوادرتقافية لقراءة الثقاقة الوافدة. 


ان يعتمد الفكر الفلسفي للمصمم علي 
خلق منتج معماري مرتبط بالبيئة 
المحلية لتحقيق مفهوم العمسارة 
المجتمعية مع تحقيق YA‏ مسع 
الفكر الحداثي لعمارة الغسرب يما 
يتناسب مع العمارة المحلية. 
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التراثية تبعا للوظيفة و dd‏ تحقق أيضا 
اليساطة ورو ج الحداتة. 









أن كد نتمشي الواجهات All‏ 
aa‏ وتعفس وظيفة al‏ 
وتراعى نسب السد والمفتوح التقليدية. 


الإصلاحية المعمارية 


أن يواكب الفكر التصميمي 
للمعماري الفكر الحداثي السائد مسن 
خلال استخدام مأ يتنأسب a die‏ 
مفاهيم العمارة المحلية لخلق iia‏ 
معماري يخدم المجتمسع والبيئة 
المحلية باستخدام تكنولوجيا حديثة. 


الأفنية المفتوحة وعناصر الإظلال لمعالجة| | حسب طبيعة الموقع مع الطرق الحديثة في البناء 
درجة الحرارة والإضاءة الطبيعية التي EY‏ سلب 







أن تعكس المفردات روح العمارة 
فى المعالجات البيئية ومعالجة الفتحات. 













واستخدام التكنولوجيا علي أن تكون ملائمة للبيئة 
ظروف البيئة واستخدام التكنولوجيا لتوظيفها. . المحلية الموجودة بها. 
شكل (55-7): خلاصة الفصل الرابع: المنهج الإصادحي Reformism‏ 
المصدر :الباحث 
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الباب الثالث: أساليب الإستجابة للتحديث والتغريب 


خلاصة الباب الثالث: 
ail‏ واجهت أمم كثيرة خارج العالم الغربي ‏ على مدى قرن من الزمن ‏ مشكلة كيف تنتسب إلى الحضارة 
الغربيةء هل ترفضها كلية .. أم تختار منها بحذر .. al‏ تأخذها كلها بخيرها وشرهاء ولقد تحددت عوامل سقوط كثير من 
هذه الأمم أو ارتفاعها بالطريقة التي أجابت بها على هذا السؤال المصيريء فهناك إصلاحات تعكس حكمة أمة le‏ 
وإصلاحات تمثل خداع أمة لنفسهاء ومن خلال فرضية أساليب الإستجابة للتحديث ولتغريب التى فرضها "هنتنجتون" فقد 
اختار ثلاثة أساليب وهى إما رفض التحديث والتغريب معاء أو تبنيهما معاء أو تبني الأول ورفض الثاني'» وتمثلت هذه 
الأساليب في "الرفضية" و'الكمالية" و"الإصلاحية" وكلها مؤسسة على افتراضات مختلفة بالنسبة لما هو ممكن وما هو 


مر غوب فيه. 


فالرفضية هي رد فعل بعض المجتمعات غير الغربية تجاه التحديث والتغريب فترفضهما معا JS:‏ أشكالهما 
المتمثلة فى العلم الحديث والتكنولوجيا وانتهاج الفكر الثقافى الغربى وترفض إحلال الثقافة الغربية محل الثقافة التقليديية 
المحلية الأصلية. 


والكمالية هى تبني كل من التحديث والتغريب معاء فالتحديث أمرمرغوب فيه وضروريء والثقافة المحلية 
تتعارض مع التحديث وغير قابلة للإمتزاج به ويجب تجنبها. والمجتمع لابد أن يتغرب بكامله لكى يتحدث فالتحديث 
والتغريب يقوى كل منهما الآخر. 


والإصلاحية هي محاولة الجمع بين التحديث والمحافظة على القيم الأساسية والمؤسسات والممارسات الموجودة 
فى المجتمع المحلى وثقافته» مع ضرورة عدم عزل المجتمع عن العالم الحديث والحفاظ على الثقافة المحلية للمجتمسع 
وقبول الأفكار الحديثة (التحديث) بما لا يدعو لتغريب المجتمع عن تقافته. 


وهكذا فإن الصراعات قائمة بين الرفضية والكمالية حول الرغبة في التحديث والتغريب» وبين الكمالية 
والإصلاحية حول ما إذا كان التحديث ممكناً دون تغريب. ويوضح شكل (Te)‏ تلك المسارات الثلاثةء المسار 
'الرافض' سيبقى علي محور الأصول والتراث؛ "الكمالي" يتحرك بين محوري التحديث والتغريب» 'الإصلاحي' يتحرك 
بين محوري التحديث والأصول والتراث. | التغريب 





e 


سل ER‏ , الأصول والعراث 


شكل (- (le‏ المسارات الثلاثة لأساليب الإستجابة للتحديث والتغريب ` 
المصدر: معدل؛ همنتنجتون» "صدام الحضار ات" 


| صمؤيل هنتنجتونء plana’‏ الحضارات واعادة صنع النظام العالمى"؛ ترجمة طلعت الشايب» مرجع سايق » ص7١١‏ . 
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المقصود بالرفضية رفض التحديث والتغريب معاً, بيدما تعبر 

عن رفض القيم المستحدتة الغربيةوإستبداها بالإعتماد على 

الموروث الثقاى والحضارى وضرورة الإنتماء والعودة ĀU‏ 
النقافية di‏ أثية لكل مجتمع والعودة لكل ما هو أصلى. | 


-١‏ التحول فى المفهوم العقائدى والنابع من أن الذين هو 
الأساس الو جو دات المادية والمعنوية. 

Y‏ — خلق تيار تقاف يرفض الإستعمار الفكرى للغرب 
واستيداله بالتراث والعودة للعأصيل الحضارى. 

© التأكيد على الحوية التقافية والحضارية 

* زفض فكرة الحضارة العالمية الطراز والتى لا تميز أى مكان 


تتمثل الكمالية في الإنحياز التام إلي كل ما هو غربي بإعتباره 
أفضل ما وصلت إليه الحضارات من تقدم co y‏ وبالعالي 


طمس كل ها بمت الي الشرق وحضاراته de dla‏ حيث 


يجري اسعبدال لتقافاتها Yui‏ فى الوصول إلى الكمال. 












el)‏ الكمالي) بتوظيف ادوات و مناهج 























الجدور التارجخنية والتخلي عن اضوية والترات 
وترك كل ما يسمح بفرصة إتصال بالماضى أو ثقافته. . 

1-الإتصال والإندماج بالغرب وتبني قيم المدنية الغربية, 

والدعوة للإرتباط بالغرب بدافع الإنفتاح BA‏ 


العوجه لضرورة قيام حضارة عالمية واحدة, Gol dl‏ أن 








والتراث والتمسك بكل ما يسمح بفرصة إتصال بالماضى 
, وبين الحديث من التقدم التكنولوجي فى أسلوب التطبيق. 
؟-الإتصال بالغرب بدافع الإنفتاح Badly‏ با لا يتعارض 

مع التقاليد والثقافة المحلية. 














JA>i Y‏ معيار الكفاءة حل معیار التقليدي. 
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اباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


الباب الرابع 
المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


مقدمك: 

تعتبر المسابقات المعمارية من أهم العوامل المساعدة في بناء الفكر المعماري» فهي وسيلة تتصارع فيها الأفكار 
وتتنافس في الإبتكارء فقد كانت المسابقات المعمارية منطلقات لبناء الفكر المعماري» وعلامات مميزة في تاريخ العمارة 
المعاصرةء فهي رؤية مستقبلية للتوجهات المعمارية فتعكس A‏ وتوجهات المعماريين ومدي إستجابتهم للتوجهات 
المعمارية السائدة في العالم سواء كانت هذه التوجهات فكرية أو معمارية. 


وتعتمد منهجية الدراسة التطبيقية علي تحليل المسابقات المعمارية علي المستويين الفكري والمعماري والتدليل على 
إنعكاس الفكر السائد علي العمارة» ثم تهتم الدراسة بتحليل مسابقة المتحف المصري الجديد بإعتبارها مسابقة عالمية علي 
أرض مصرء من خلال تحليل المراكز العشرين الأوليء بهدف فهم ورصد أوجه التعبير المعماري المختلفة عن أساليب 
الإستجابة محل الدراسة وإمكانية تصنيف الإتجاهات الفكرية التصميمية لأساليب الإستجابة التحديث والتغريب علي 
المستويين الفكري والمادي» من خلال الطروح النظرية السابقة. 

ويتكون الباب الرابع من فصلينء الفصل الأول ويتناول تعريف المسابقات المعمارية وأنواعها وأهميتها وإعتبارات 
لتحكيم وأسس التقييم فيها كمدخل لتحليل المسابقات المعماريةء والفصل الثاني ويتناول تحليل مسابقة المتحف المسري 
الجديد بإعتبارها أحد أهم المسابقات المعمارية العالمية التي طرحت في مصرء كرصد للتوجهات المعمارية السائدة ومدي 


ويمكن عرض محتويات هذا الباب من خلال الشكل :)١-٤(‏ 
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الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


4 تعريف المسابقات المعمارية: 
كلمة مسابقة من الفعل سبق» وتقول العرب للذي يسبق من GAN‏ سابق» والمسابقة هي المعاملة التي تقوم على 
المنافسة بين شخصين فأكثر في تحقيق أمر أو القيام به والمسابقة هي مجال التنافس لتحقيق e Gual‏ المسابقات يمكن أن 
تولد طائفة واسعة من الحلول لمجموعة متنوعة من مشاكل التصميمء الشكل والقواعد والتفاصيل يجب أن تكون مصممة 
لإستيعاب المتطلبات الخاصة لكل مشروع. 


إن التسابق سمة من سمات الإنسان فمنذ النشأة وهو يسعي إلي التسابق بينه وبين أقرانه للوصول إلي التميز 
والمكانة» فهي صفة إنسانية متوارثة عبر الأزمان وبمرور الأيام وتطور العقل البشري بالعلم النافع» ظهر أسلوب 
المسابقات لإختيار أفضل الوسائل في تنمية مختلف شئون الحياة» وفي مجال العمارة أنشئت مؤسسات عديدة علي مستوي 
العالم لرعاية المسابقات المعمارية وتنسيق مهامهاء ومع التطور التكنولوجي الذي شهده العالم خلال القرن الماضي ظهرت 
أنواع جديدة من المجالات المعمارية وأصبحت المحددات التصميمية للمشاريع أكثر تعقيدا لملائمة التغيرات المستمرة 
المواكبة لإحتياجات السوق» وتعتبر المسابقات المعمارية من أهم الأساليب في إكتشاف معماري موهوب أو تصميم جديد 
علي أساس المقارنة والبحثء وتعد أيضا المرآة التي تعكس توجهات العمارة من خلال الأفكار التصميمية للمعماريين'. 


اهتم المجتمع المعماري بتنظيم المسابقات المعمارية فهي كالمسابقات الرياضية تساعد علي اللقاءات الفكرية» بغض 
النظر عن المكسب أو الخسارة فيتصارع فيها الفكر القديم والحديث فهي بدايات للإلتقاء الفكري بين المعماريين فلم تتوقف 
فعالياتها عند ظهور نتائجهاء بل كانت بعد التحكيم مادة للنقاش المعماري بين الأجيال الجديدة بحثا عن المعاصرة في 
العمارةء فالمعاصرة فكر مستمر يتلقاه جيل بعد جيل»ء فما كان معاصرا في زمن من الأزمان سصبح قديما في الزمن 
اللاحق» وهكذا تنمو الحركة الفكرية؛ وتتقدم؛ تساندها حركات التأليف والنشر المعماريء وهنا تعود الفائدة ليس فقط علي 
المتسابقين بل وأيضاً علي المحكمين» فتقويم العمل المعماري وإن كانت له أسسه وقواعده إلا أنه في النهاية يخضع لتأثير 
الإتجاهات المعمارية الخاصة للمحكمين» وإذا كانت المسابقات المعمارية تعبر عن شئ فهي تعبر عن الصراع للموازنة 
بين الشكل والمضمونء أو الشكل والوظيفةء فالمتسابق عادة ما يبدأ بالشكل وينتهي Aia‏ للوظيفة وهو مقيد بالشكل»ء وقد 
يتردد بين الوظيفة والشكل حتي ينتهي إلي الصيغة المتوازنة . 


4 أنواع المسابقات المعمارية: 
المسابقات المعماريه يمكن أن تكون محدودة أو مفتوحة للحضورء وهي يمكن أن تدار في مرحلة واحدة أو 
مرحلتين» إن طرح المسابقات المعمارية يمر بالعديد من المراحل قبل وبعد DEN‏ عنها وحتى استلام العروض 
والتصاميم إلى تقييم هذه العرض انتهاءاً بإعلان النتائج بعد عملية التحكيم» وهذه العملية الطويلة تتطلب الكفاءات 
والخبرات المختلفة لكي تضمن الوصول لأفضل النتائج المرجوة من طرح المسابقة» ويمكن تقسيم dal}‏ صرح المسابقة 
المعمارية إلي مرحلتين: الأولى مرحلة الإعداد للمسابقة أومرحلة ما قبل الإعداد والإعلان عنهاء والثائية هي مرحلة 


| لحمد بن محمد الفيومي» 'المصباح cl‏ مرجع سابق» ص ١16‏ , 
7 محمد عبد الباقي إبراهيم: "تنظيم المسابقات المعمارية"؛ abe‏ عالم البناى العدد 5٠١‏ » ۱۹۹۸ء ص ٠١‏ . 


. 1١5 عبد الباقي إبراهيم» "بناء الفكر المعماري والعملية التصميمية"» مركز الدراسات التختطيطية رالمعماربة» ۱۹۸۷ » ص‎ dat” 
۳۸ 


FE‏ الر ابع: المسابقات المماريا me‏ رأساليب الاستجابة للتحديث | E‏ 7 بب 


الإعلان عن المسابقة وحتى تحديد الفائزين مرورا بالإعداد لتنفيذ المشروع وإعداد المخططات المعمارية» ونظرا لأهمية 
المسابقات المعمارية وطبيعة المشاريع الحضرية التى تتناولها وتأثيرها في البيئة المبنية من de‏ وفسي العمل المهنسي 
المعماري»ء وما يعكسه من توجهات معمارية كرؤية مسنقبلية VS jhali‏ وتهنم الدراسة بتناول sil‏ | المسايقات المعمارية. 


وقد قام المعهد الملكي للمعماريين البريطائيين (RIBA)‏ بإتاحة خيارا من أنواع المنافسة والتي تمثلت في : 
مسابقات دولية يمكن أن تكون إما "مسابقة المشروع أو "مسابقة الأفكار"» والهدف من المشروع هو التنافس من أجل 
الوصول إلي أفضل الحلول الفعليه لبناء المشروع؛ وتمثلت أنواع المسابقات في: مسابقات مفتوحة علي الصعيد الدولي 
والوطني والإقليمي والمحليء والمسابقات المحدودة» ومسابقات الأفكارء ومسابقات الطلبة'.. 


4 المسايقات المفتوحة: 
تعتبر هذه النوعية من المسابقات من أفضل الأنواع التي تخرج بمنتج معماري متميز والغرض منها هو إختيار 
التصميم المعماري الأفضل للمشروع» وهي تراعي التخصص فالمعماري للتصميم والمخطط للتخطيط ومنسسق المواقع 
لتنسيق cdl yall‏ إضافة GY‏ يكون التصميم قابل للتعديل والتحسين والتطوير. المسابقات المفتوحة بطبيعة الحال يمكن أن 
تدار على مرحلتين؛ الأولي لإختيار مجموعة من أفضل الأفكارالفائزة ثم هناك فرصة لصقل تصاميمهمء والمرحلة الثانية 
إختيار الفائز الأول بالتصميم الأمثل. 


4 المسابقات المحدودة: 
تعتبر هذه النوعية من المسابقات ذات نطاق محدود نوعا ما وتتضمن في المقام الأول من وجهت إليهم دعوات 
A‏ وهم عدد معين من المتسابقين لإعداد تصاميم أوليةء هذا النوع من المنافسة تخدم العميل أكثر مما 
digs‏ العمارة» فالعميل يدفع أكثر ليحصل على التصميم المناسب من وجهة نظره أو إحتياجهء» ومن ناحية أخرىء فإن 
هذا لنوح من المسايقات يمكن أن يكون ملام لمشاريع dn bens‏ هان في مشروحات تخطيط hy cd‏ الطبيعيه 
القائمة على التخطيط بشكل ¿o‏ شكل واحد للمنافسة المحدوده هي التي تقتصر على المهندسين المعماريين في منطقة 
جغرافيه بعينها في أي مدينة أو دولةء وأحيانا في مجموعة من الدولء هذا النوع من المنافسة يعالج مشكلة استغلال 
المهارات المحلية . 


14 مسابقات الأفكار: 
يصلح هذا النوع من المسابقات GY‏ نوع من المشاريع التي لن يتم تنفيذهاء وبالتأكيد ليست بديلا عن المسابقات 
المفتوحةء والفكرة من هذا النوع من المسابقات أنها Y fase‏ حصر له من الأفكار المختلفة والمتنوعة لأي نوع من 


Yuet ad ١ 65 y jr! یھ‎ pr t السيد» " المسایقات المعمارية وإشكالية اله لتحكيم 3 العام الحربي المعاصر‎ us| وليد‎ 1 
http://www.suhuf.net.sa/2002jaz/sep/14/am1.htm, Retrieved, APR. 2007 


International Union of Architects Review,1974,with the financial assistance of UNESCO(subvention 2 
UNESCO 1974/DG/3.3/642.2) 
Judith Strong. Winning by Design Architectural Competitions, Butterworth Architecture, Oxford, 3 


Cambridge University, 1999, P 22 
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المشاريع» ويمكن استغلالها في عمل ورشة عمل جماعية بين المعمارين للخروج بكم أكبر من الأفكار والتي قد تبدو في 
بعض الأحيان خيالية إلا Lal‏ تعطي مساحة أكبر من الحرية في التفكير بلا محددات أو قيود' . 


4" مسابقات الطلبة: 
يعد هذا النوع من المسابقات المعمارية من أهم الأنواع التي لها دور كبير في بناء الفكر المعماري للطلبةء فهي 
المضمار الذي ينزل إليه الطلبة إن لم يكن بهدف الفوز فبهدف الممارسة أو التمرين» الذي هو أساس بناء الفكرء فالخسارة 
في أول جولة لا تعني الإنسحاب من المضمار بل هي خطوة لجولات أخري إذا استطاع الطالب أن يتحمل هذه اللعبة حتي 
يفوز بها في يوم من call)‏ وإلا لجأ إلي الحلول التقليدية وعندها يتوقف عند مستوي معين من العطاء المعماري . 


14 أهمية المسابقات المعمارية: 

تلعب المسابقات المعمارية دورا مهما في إبراز الأفكار المعمارية وشحذ العقليات الإبداعية المختلفة من Age‏ 
وإيراز والإعلان عن الرموز المعمارية الموهوبة من جهة أخرى إضافة لما توفره من عائد إقتصادي في حال كسب 
المسابقة كمشروع لصالح الفريق المعماري العامل عليهاء فكم من معماري لمع نجمه من خلال المسابقات المعمارية 
والأفكار التي يبدو أنها مناسبة للظهور في حال المسابقة المعمارية أكثر منها في حال المشاريع الملزمة من قبل المالك أو 
المنفذ ذو المتطلبات المحددة والإمكانيات الإقتصادية المقدرة أصلا والتي تؤول في غالب الأحيان بإتجاه التقصان لا 
الزيادة» ويبدو أن الرضا هو الذي ينبغي أن يسودء وبخاصة أن هناك جوائز للمتسابقين الثاني والثالث في معظم الأحيانء 
مما يعوض التكاليف التي تكبدها بعض المتسابقين مع بعض التقدير المعنوي بنشر أعمالهم'» ويمكن إجمال أهمية 
المسابقات المعمارية في: 


ه إبراز الأفكار المعمارية الإبداعية. 

e‏ الإبتعاد عما هو تقليدي ومتكرر. 

o‏ تطوير أسلوب التفكير المنطقي. 

0 مواكبة التوجهات المعمارية العالمية. 

ه البحث عن الموازنة بين الشكل والوظيفة. 


Judith Strong. "Winning by Design Architectural Competitions", Op. Cit., P 25 | 
. ١١5 الفكر المعماري والعملية التصميمية"» مرجع سابق» ص‎ ply” quel | تعمد عبد الباقي‎ : 


> وليد أحمد السيدء " المسابقات المعمارية وإشكالية التحكيم في العا لم العربي المعاصر" مرجع سابق , 


Vía 
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14 أسس التحكيم في المسابقات المعمارية: 

تختلف أسس التحكيم علي مستوي الطلاب عنها علي المستوي المهنيء فالتحكيم هو أساس العملية التعليمية 
المعمارية» فعندها يبدأ الطالب في التعرف علي الإتجاهات المعمارية والتصميمية المختلفة وعندها أيضا يبدأ المعماري 
الأستاذ في التعرف علي الإمكانات المعمارية والتصميمية لدي المستويات المختلفة للطلبة يمكن علي liga‏ تعديل 
الأساليب والمداخل للعملية التعليميةء أما على مستوي الممارسة المهنيةء فهي لا تزال مجالا للجدل والمناقشةء Y‏ لا توجد 
مقاييس مطلقة للتحكيم» وهي عادة ما تبدأ بوضع بعض الأوزان النسبية للجوانب المختلفة للمشروع مثل الدراسة التحليلية 
للموقع» الكفاية الوظيفية لعناصر المشروع.: الأسلوب الإنشائي المتبع» الدراسة البيئية للمشروع؛ أو غير ذلك من الجوانب 
المتكاملة للمشروع» وتبدأ عمليات التحكيم بوضع الجداول الموضحة لهذه الجوانب مع الأوزان النسبية التي تتناسب مع كل 
جانب» وهذه الأوزان تختلف بإختلاف أهمية العنصر من وجهة نظر المحكم؛ وما يلبث إختلاف وجهة النظر في الظهور 
بين الأعضاء المحكمينء وتبدأ العملية في الوصول إلي أحسن الحلول عن طريق متوسطات التقدير التي يضعها الحكام . 


ومع كل الإختلافات في أسس التحكيم فإن الإتفاق واضح علي أساسيات التصميم التي ترتبط بالمقياس الإنساني 
للعناصرء أو المساحات أو الفراغات التي ترتبط بالمعايير التصميمية» أو التي ترتبط بالعناصر المعمارية ذات الوظيفة 
المحددة» ويظهر الحد الأدني GUAY‏ في طريقة التقديم التي تحددها المسابقات» ويبقي الجزء الأكبر من التحكيم بعد كل 
جداول الأوزان الخاصة بالعناصر المختلفة للمشروع المعماريء يبقي عرضه للرأي الشخصي لعضو التحكيم سواء من 
واقع تجاربه في ممارسة العمل المعماري؛ أو من خلاصة قراءاته إن لم يكن ممارساء أو من فكره الشخصي» وهنا 
تتعرض عمليات التحكيم للتفاوت في الحكم. تتطلب المسابقات قوانين cil gly‏ لضمان العدل في الحكم بين المتسابقينء 
ولتوضح للمتسابقين طرق ومراحل سير المسابقة والأسس التي يتم التحكيم بناءا عليها كما تحدد واجباتهم وإلتزامتهم» 
ويعتبر إعداد كراسة الشرو الخاصة بأي مسابقة معمارية هي الأساس وأهم مرحلة من مراحل إعداد وتنظيم مسابقة 
معماريةء فكلما كان الإعداد للمسابقة واضح ومحدد مستوفي جميع البيانات والمعلومات؛» كلما كان ذلك في صالح العمل 
المعماري وفي توفير الوقت والجهد للمتسابق لوضع أفكاره المعمارية Y guay‏ إلي Jal‏ الأمثل'. 


| محمد عبد الباقي إبراهي "أسس التحكيم في المسابقات المعمارية"؛ de‏ عام celigi‏ العدد VAAL CEN‏ 5 . 


* محمد عبد الباقي إبراهي» Js”‏ المسابقات المعمارية Yas stall eld] dis ale e"‏ ۽ ۱ مرجع as‏ ص ۲أ . 
EA‏ 
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4 المسابقات المعمارية والتوجهات الفكرية 

تعتبر المسابقات المعمارية من أهم الأساليب في اكتشاف معماري موهوب أو تصميم جديد علي أساس المقارنة 
والبحث» كذلك فهي تكشف عن توجه المعماري بأفكاره وإنحيازه لتيار ثقافي وفكري بعينه سواء كان هذا Lal‏ متبعاً 
للفكر السائد في البيئة المحلية للمعماري أو متبعا للفكر e alla‏ ومن خلال الطروح النظرية السابقة لأساليب الإستجابة 
للتحديث والتغريب من خلال الثلاثة مناهج المطروحةء وفي محاولة لرصد إتجاه العمارة في مصر ومدي إنحيازها لأي 
من المناهج السابق ذكرها بالإستناد للمسابقات المعمارية وأهميتها كرؤية مستقبلية للتوجهات المعمارية وأهميتها في 
تصنيف العمل المعماري من خلال التوجه الفكري الذي يمثلهء لأحد مناهج الإستجابة للتحديث والتغريب» وتم إختيار 
مسابقة المتحف المصري الجديد بإعتبارها مسابقة عالمية علي أرض مصر وبجوار أحد أهم معالم الآثار في العالم» مما 
يفرض عليها محددات وأهداف ليتوافق التصميم والتوجهات الفكرية الحداتية في العمارة مع ما يحمله الموقع من تراث 
وهوية وحضارة CAN]‏ السنين. 


4 مسابقة المتحف المصرى الجديد: 

قررت مصر تنظيم مسابقة معمارية عالمية لتصميم المتحف المصري الجديد الذي سيقام علي مساحة ١١17‏ فدان 
EA.)‏ ألف متر مربع) بالقرب من أهرامات الجيزة وسيضم المتحف مجموعة كبيرة من الآثار الفرعونية الموجودة Lila‏ 
في المتحف المصري بوسط القاهرة إضافة إلى ٠‏ قطعة من الكنوز الثمينة الخاصة بالفرعون المصري توت عنخ 
امون الذي عاش في القرن الرابع عشر قبل الميلاد» ويرعى المسابقة التي سمح للمعماريين من جميع أنحاء العالم 
بالإشتراك فيها منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلوم والثقافة (اليونسكو) والاتحاد الدولي للمعماريين» وتبلغ تكلفة إنشاء 
المتحف الجديد ٠١‏ مليون دولار تقريبا ويتوقع الانتهاء منه خلال خمس سنوات ومن المقرر أن يتكون المتحف الجديد 
من عدة متاحف تحكي مراحل تطور الحضارة المصرية عبر العصور. 


ويهدف المتحف إلى الحفاظ على تراث مصر وعرض آثارنا مع توثيقها وصيانتها ودراستها وتقديم معلومات 
عنها للزائرين الذين سيقضون أيضا وقتا ممتعأً لوجود مختلف وسائل الترفيه فى منطقة المتحف» الذى سيعمل بمثابة 
مجمع ثقافى دولي من الدرجة الأولي» يستقبل الجماهير من مختلف الدول والثقافات» الذين سيجدون فيه إثارة لحب 
الإستطلاع ومتعة الإستكشاف واستمتاعا بمنجزات الإبداع الثقافى والفنى المصرى القديمء إن أهرامات الجيزة الثلاثة التى 
تعد معجزة كل الأزمنة ستشكل مع المتحف الكبير هامتين عاليتين فى نسيج الحضارة الإنسانية ليتحقق بذلك حلم فن 
العمارة المعاصرة وهو حلم تشييد بناء يحتضن LET‏ ويعمل وفق إمكانات العصر التقنية والتكنولوجية والإتصالية ليخرج 
إلى age sll‏ مجمع متحفى ثقافى يتجاوب مع متغيرات الألفية الثالثة بروح حضارة مصر العريقة . 


| محمد عبد الباقي thal‏ "تنظيم المسابقات المعمارية "» جلة عام البناى العدد NARA 657٠١‏ مرجع سابق» ص ٠١‏ . 


ce pS ype 2‏ " المتحف المصرى الحديد .. أكبر متاحف العا م"» اطيئة العامة للإستعلامات» ۲٠٠۷/٤/۲۱‏ ظ 
http://www.sis.gov.eg/Ar/Pub/egyptmagazine/422006/1 10404000000000009.htm, Retrieved, April., 7‏ 
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14 تقديم المسابقة 

تعد هذه المسابقة العالمية من النوع الأول في المسابقات وهي المسابقات المفتوحةء وهي مسابقة عالمية علي أرضص 
مصر وبالتالي فلها طابع خاص من التميزء ومنذ إعلان المسابقة الخاصة بتصميم المتحف فقد تقدم إليها ٠٠١١‏ مشروعاً 
من AY‏ دولة ثم إختيار التصميم الفائزء والذى شارك فيه Lik, ٤‏ استشاريا من © دول مختلفة aig‏ التعاقد مع فريق 
التصميم لإعداد المرحلة الأولى من التصميمات والتى انتهت بالفعل ثم بدأت بعدها المرحلة الثانية بإعداد التصميم النهائى 
لمشروع المتحف وكذلك مستندات الطرح لإنشاء مركز الترميم ومحطة الطاقة الكهربائية ومحطة إطفاء الحريق» إن 
المتحف سيكون قبلة للتعرف علي حضارتنا العظيمة كما أنه سيقدم فى الوقت نفسه خدمات تنظيم أنشطة ثقافية وتعليمية 
وسيعمل على رفع الوعي الجماهيري بالتراث التقافى عن طريق تنظيم أنشطة تقافية وتعليمية تماثل تلك التى يتم تنفيذها 
فى المتاحف العالمية الشهيرة وفق المعايير الدولية للبرامج المتحفية وسيتم تشجيع مشاركة رجال الأعمال فى دعم العمل 
الثقافى والمتحفى بالإسهام المادي في تكاليف إنشاء وإدارة المتحف وحفزهم علي الاستثمار في المشروعات الثقافية ذات 
الطبيعة الإنتاجية التى تتيحها بعض الأنشطة المتحفية التى تدر ربحا وسوف تقام مساحة للأنشطة التجارية تعتمد على 
الفنون والحرف المصرية التقليدية لتشجيع الحرفيين على ممارسة مهنهم بشكل إحترافى يسهم فى تنشيط سوق الفنون 
والحرف المصرية التقليدية. 


كما أن الإرتباط القوي بين موقع المتحف والأهرامات أتاح اختيارات معمارية لم تضع فرصة إقامة حوار بين 
هذا المبنى المتميز وأهرامات الجيزة الشامخةء كما أن تصميم متحف مصر الكبير يهدف إلى إنشاء مجمع متكامل وقد 
كانت من ضمن التحديات العديدة التى واجهها المعماريون الفائزون فى مسابقة تصميم المتحف هی تصميم متحف qual y‏ 
بدرجة كافية لاستيعاب مجموعة ضخمة من الآثار مع السماح للزائرين بالإبحار فى عالم المتحف Las‏ يضمه مسن قطع 
تراثية متنوعة ومن ثم فإنه كان من الضرورى استخدام منهج مختلف للتصميم يهدف إلى تحقيق تذوق كامل للمعروضات 
كما يقدم هذا المجمع الثقافى لزائريه خدمات وأنشطة ثقافية وفنية وتجارية كما تضم مناطق الترميم والتدريب والبحث 
العلمي شبكة العمل والإتصالات ومنطقة العرض المكشوف'. 


٤4‏ موقع المتحف المصري الجديد 

إن متحف مصر الكبير يقع على مسافة ثلاثة كيلو مترات فقط من منطقة هضبة أهرامات الجيزة وهى منطقة 
مسجلة لدى منظمة اليونسكو كمنطقة تراث عالمي»ء ويحد الموقع من الشمال oa yall‏ منطقة عسكرية ¿gia‏ ومن الشمال 
الشرقي طريق مصر-الأسكندرية الصحراويء ومن الجنوب الشرقي نادي الرماية ومجموعة من مساكن الضباط» ومن 
الجنوب الغربي طريق فرعي يفصل المتحف عن نادي الرماية؟ كما في شكل )1-8( ويقع المشروع علي مساحة ¿Mv‏ 
call‏ متر مربع ١١7(‏ فدان / ۰ („iss‏ 





A مجلة‎ "Le ياسر منصورء " متحف مصر الخديد ..الأضخم‎ 1 
http://www.alarabonline.org/index.asp, Retrieved, April. ‚2007 
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المصدر: كراسة شروط مسابقة المتحف المصري 


٤‏ برنامج i‏ المتحف: 


في محاولة لتطبيق مفهوم "المتحف الزمني" في تصميم | لمتحف» لإبراز أهمية التطور الزمني في عرض الآثار 


ale} all‏ المناسبة لكل az dadai‏ ودوره في توصيل رسالة ثقافية للزائرءعلي مساحة كلية ica all‏ الداخليسة 


a 


والخارجية Y‏ تتعدي 57540٠٠‏ مترا مربعاء فكان برنامج الصميم كالتالي: 


أكبر صالة عرض في العالم على مساحة ١4‏ ألف متر مربع . 
مركز صيانة وترميم الأثار. 


محطة الطاقة لتزويد المشروع بالكهرباء اللازمة. 


مكندية ie‏ متخصصة في الاتار. 





j‏ آثار. 





a 
ny 


+. 











اديد وزارة الثقافة, all‏ الأعلي CUA‏ مرجع سابق» ص۱۹۸ . 
١‏ 
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شكل (Pty‏ العلاقة الوظيفية بين الفراغات 
المصدر: كراسة شرو ط مسابقة المتحف المصري At‏ 


٤‏ المشروعات الفائزة: 

قدمت العديد من الحلول والبدائل المختلفة plas‏ | لإختلاف وتنوع ثقافات المشتركين فيهاء ولكن ظهر فيها الحرص 
الشديد علي ضرورة الإرتباط بالعمارة المصرية القديمة والحضارة الفرعونية وأفكارها وعلم العمارة في ذلك الوقت»› 
والتي كانت من أهم عناصر التقييم وإرتباط الحلول المقترحة بالموقع نظرأ لإرتباطه بإطلالة قوية هي الأهرامات الثلاثة 
التي تعكس عمارة الحضارة المصرية القديمة» وكيفية توجية المتحف لهذا التكوين ليكون أهم عنصر من عناصر تكوين 
المتحف الجديدء Lady‏ يلي سيتم تطبيق المنهج التحليلي السابق علي عينة الدراسة التطبيقية وهي المراكز العشرين الأوائل 
في مسابقة المتحف المصري الكبير لإمكانية تصنيف كل منهم علي المستويين الفكري والماديء GY‏ من أساليب 
الإستجابة للتحديث والتغريب تبعا لمبادئ كل أسلوب. من خلال تطبيق المنهج التحليلي لأساليب الإستجابة للتحديث 
والتغريب يمكن معرفة التوجهات الفكرية والمعمارية ومدي قبولها أو رفضها للغرب ومدي تمسكها أو تخليها عن 
الأصول والموروثات. 


vie 
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تهدف الدراسة التطبيقية إلي إختبار إمكانية تصنيف الأعمال المعمارية لأي من أساليب الاستجابة للتحديث 
والتغريب السابق تحليلها علي المستويين الفكري والمادي مع مراعاة إمكانية إختلاف الاستجابة علي المستوي الفكري 
die‏ علي المستوي المادي» وذلك من خلال تطبيق المبادئ العامة لأساليب الاستجابة علي المراكز العشرين الأولي» في 
محاولة لقر bel‏ توجهات الفكر المعماري المعاصر ومدي ارتباط مخرجات المسابقة بالفكر الحداثي المعاصر أو تمسكها 
بالتراث وحضارة المكان في محاولة للحفاظ علي الهوية. 


وتقوم منهجية الدراسة التطيقية على محورين: 

المحور الأول يعتمد علي تحليل المشروعات الفائزة علي المستويين الفكري والذي يتكون من الفكرة التصميمية 
Sil‏ التصميمي البيئي والفكر التصميمي الإنشائي وينتهي بتصنيف المشروع فكرياً لأي من أساليب الاستجابة للتحديث 
والتغريب من خلال مجموعة من النقاط التي قد تشمل الاستجابة الفكرية لأكثر من أسلوب فقد تكون الفكرة التصميمية 
رفضية واستخدم فكر إنشائي أو بيئي حديث da gid‏ للأسلوب الكمالي ثم التحليل علي المستوي المادي الذي يتكون مسن 
التشكيل الكتلي والواجهات والمفردات والمساقط الأفقية وينتهي بتصنيف المشروع ماديا SY‏ من أساليب الاستجاية 
للتحديث والتغريب. 


Li‏ المحور الثاني فيعتمد علي الوصول لنتيجة إحصائية كمية» حيث يمكن من خلالها الوصول لنسبة مئوية مسن 
خلال النقاط التي تم رصدها لكل مشروع واستجابته فكريا وماديا لكل أسلوب من أساليب الإستجابة والتي توضح إتجاه 
لفكر غالب aa gill‏ العام في هذه المسابقة علي المستويين الفكري والماديء إضافة للوصول لعدد من النتائج/ الملاحظات 
النوعية من خلال فهم وتحليل نوع المخرجات التي تعبر عن الاستجابة الغالبة في كل مشروع وكيفية التعبير عنها بصور 
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-—— سج 
Team leadrer :Shih-Fu Peng, Heneghan - Peng. Architects‏ 

Team members : Roisin Heneghan, Edel Tobin, Alicia Gomis- Perez 

_Arup, Buro Happold, Bartenbach Lchtlabor Gmbh 


| إعتمدت الفكرة التصيمية للمشر E‏ علي إحترام المحيط | 

ad dt‏ في محاولة للتكامل مع الطبيعة الصحراوية والتي ظهرت 

في اث | aud‏ بالإضافة لاحترام طبيعة CCOO 3 ght‏ : 
لال gle‏ حوار معماري بين المتحف "TIT‏ 
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بتع TERI‏ 3 أول هضة صحر da gl‏ خارج القاهرة بن الأهراما < 

والقاهرة فهي a RN‏ 
الزائر من vv ë ETO ia‏ = 
الفرعسونية, بدون خلق منافسة مع الأهسرامات بل توجيه هيع A nn‏ = 
صالات العرض لتكون الأهرامات فى الصدارة. 
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للمتحف وهي عبارة عن مجموعتين من ازم الضوئية تقسم eee‏ 

الموقع لثلاثة أقسام تمفل حسب تدرج الإرتفا ع في المبني البنية 
£ المنطقة الثقافية م منطقة la di‏ الطبيعية مراعية 
الإرتفا ع Y go‏ تنافس مع الأهرامات. 


لت الفكرة الإنشائية في إستغلال تقاطع مخروطيي الرؤية, 
المنظر تجاه الأهرامات والمنظر تجاه القاهرة في ترجمته إلي b gar‏ 
إنشائية مرسومة علي الموديل mit‏ من تقاطع خسطوط الرؤ 
كذلك التعامل مع المضبة المرتفعة في الموقع من خلال خلق a‏ 
بسيط كغطاء رقيق من حجر الالبستر الذي يسمح بنفاذ الم 
من خلاله فهو بذلك يخلق هوية تميزة للمكان في ترجمة للتقد 
التكنولوجى الحديث ف البناء. 





















ظهرت في التواصل بين الجذور التاريخية والإعتراف ZP‏ 
بإعتباره إرثاً حضارياً , وبين الحديث هن التقدم التكبولوجي فى 
, فقد جمع بين أثمية الإرتباط بالماضي 
وأثمية الارتباط بالحاضر دون إخلال بأحدثشما فقد توجه المعماري 
نحو الأهرامات كمحور للفكرة التصميمية بأسلوب حديث, 
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ترجمة للفكرة المعمارية y‏ أكدت على أن الأهرامات هى المحدد الرئيسى حيث بدأ ال 
الكونتور المختلف للموقع الذي يقسم الموقع إلى قطاعين Lesh gi‏ حافة الهضبة 
حيث يعمل حائط الحجر الشفاف كجسر ضونى يربط الفراغات. 
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المرتفعة التي تقسم الموقع لقطاعين وثانيا 
التو جيه ناحية الأهرامات وأخيراً المدخل 
الذي ييز طريق مصر-إسكندرية, وجاء 
|المسقط موجها الزائر في مسسار ضوئي 
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إعتماد الفكرة الإنشائية علي البناء تحت الأرض يتاج تقنية 


حديغة عالية التكلفة, غير مراعياً لطبيعة الموقع الطبوغر افية 
والتي تميزت بوجود هضبة عالية تقسم الموقع لقطا 
الفكرة في استغلال الجرء الأعلى لتكون الكتلة حفورة أسفله | fi‏ 
والجزء الباقي عبارة عن منحدر تمهيدي من الحدائق التي تمهد 9 {o‏ 
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الفكر التصميمى الخدائى السائد والدي 


بالحدائة ف محاولة لخلق علامسة D pak‏ تعبر عن الحداثة والتا 
ما حقق المبادين العامة a‏ الكمالي 3 تو جهه غو الغر لب 
عما هو تسرائي, على الرغم من أن الفكرة اعتمدت في 
الأساس علي البناء تحت الأرض إحترماً لكتلة الأهرامات. 
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يهدف المشروع إلي إنشاء مفهوم Jus‏ إستمراريه الحضارة ASAD‏ 
عدم خلق أي نوع من التنافس الكتلي للأهرامات ثما جعل 
المعمارى يلجا لتصميم المتحف كت الأرض. 


تقوم فكرة المشرو ع علي إنشاء علاقة قوية بين كتلة Art‏ 
وأهم pas‏ مير في المنطقة الأهسرامات, من خلال عمل محاور 


رئيسية للتصميم وهي إمتداد خط القطر الرئيسي للهسسرم الأ كبر 
وتو جيه خمطوط الرؤية فى anit)‏ فيعمل البنى ie‏ نقطة إنطلاقة 


++ 


lao alt‏ تحت الأرض لتجنب منافسة الأهرامات. 


استخدم المصمم فكرة الفاء التقليدي رالشوارع المفتوحة العمل | EEE TE‏ 
the 8 dy 34‏ للمتحف نظر لطبيعة ght‏ المناحية الحارة, كذلك MiG  . 3 — y‏ 2 

مضاعفة الإرتفا ع في الفراغات المحيطة بالفداء, الذي استخدم 
Lal‏ فى التهوية الطبيعية للفراغات. 
استخدم أيضاً في الإضاءة الطبيعية أسلوب الفتحات العلوية في 
أما كن معينة من صالات العرض محاكياً هذا الفكر القدمساء 
المصريين. 


جاءت الخطوط الإنشسائية للمتحف مسقيمة وبسيطة وواضحة 
وجاءت الفراغات متدرجة لعمل مسارت تطل عليها صسالات 
| العرض وصولا إلى قاعة أكبر وأهم مستعيراً بذلك الفكر UN‏ 
عند قدمساء المصريين للتاكيد علي أن المتحف جزء من موقع 
الأهرامسات, مما يقلل من التكلفة لبناء وإنشاء ال ولا سحتام 
تقيات إنشائية عالية. . 


a Er : ا‎ 
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من خلال تحليل الفكر التصميمي للمعماري نجد أنه من النماذ 
التي تعبر عن الرفضية من خلال رفض القيم المستسحدئة الغربية 

بالإعتماد على الموروث الثقافى والحضارى للعمارة المصرية القديمة 

| ما يؤ كد على هوية المجتمع, y‏ كذلك تأكيد المصمم علي البيئة | 
المحلية وضرورة التعامل معها ومعالجتها من خلال إرتباط ١‏ 
التصميمية بالأهرامات. 
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ليؤ كد على أن الأهرامات هي الحدث الأول في الموقسع وأن المتحف إمتداد له يوجه الزائريين دائماً تجاهه فهو 
المعمار الذي استنبط منه تصميم المتحف والذي جعله يلجأ للبناء تحت الأرض . 





تحليل عناصر المشروع ر التشكيل الك 


جاءت الأهر امات خلفية قوية 


للواجهات التي ظهرت فيها 

روح العمارة المصرية AS AAS‏ 
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At‏ للمعماري والذي عبر عن الرفضية للحداثة والعمسلك 


4 | بالمحلية التى تمئلت فى الحضارة المصرية القديمة والتأكيد علي قيما 


المادى للمتحف الد 
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Team leadrer : Ruben Verdi 
Team members : Piaz, Gambe 





li, Grazian, Mamnani, Marin, Melito 
Milan, Favero, Bonaventura, Tassi, Ciampini 
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المجموعة المتحفية عبارة عن ثلاثة مبائئ معلقة عند هايات نقاط 
التجمع للمسار الرئيسي وهي مقطوعة من الصخر وتعلو مستوي 
الهضبة المرتفعة في الموقع مكونة ثلاثة نقاط مرجعية لهذا التسكوين 
المتحفي بالإضافة لكوفا نقاط بانورامية لرؤية الأهرامات عند كل 
إنكسارة للمسار الرئيسي. 


يعتبر الضوء : أساسي في المفهوه | cad‏ لتصمبى في هذا ا مشر 
باستخدامه الإضاءة الطبيعية من خلال فتحات في الصسخور في 


وعمل shag Abus‏ من خلال التحكم في عروض هذه | 
بالإضافة لتو جيهها للشمال. 
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إاستخدم المصمم حجر الألبستر الكبير مع الصخور في الإنشاء 
E‏ بحيث تكون معلقة في أحد al‏ 
pin,‏ جانب واحد في الإتجساه الآخر والتي تحتاج بذلك 
لتكنو لوجيا عالية الحساب Ji‏ وتقنية عالية في التنفيا 








ظهرت ف التواصل بين الجذور التاريخية والإعتراف با 
بإعتباره by‏ حضارياً, وبين الحديث من التقدم الت 
| أسلوب التنفيذ, فقد جمع o‏ الإرتباط بالماضي المت 

الأهرامات واستخدام المواد المحلية, فقد توجه المعماري 


| الأهرامات y ges‏ للفكرة 
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يبدأ التشكيل من حفر مسار رئيسي في الصخر مارا بدلاثة كتل رئيسية هي العلامات المميزة للمتحف فوة 
الأرض متاثرا GNL‏ أهرامات, الأول من الالبستر والقابى والشالمثك ' ا حجر و ساحات العرض ف منسو ب 
أقل من مدسوب المسار تظهر في eg‏ 


Pl‏ عناصر المشروع ر التشكيل الك 
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تحف فهي العناصر المرتفعة عن منسوب الأرض وهي مر 





- الواجهات والمفردات - المساقط | 
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المسار الرئيسي للزوار هو ذلك المسار:‎ + 


المحفور فى الصخصر والذي تت 
al go‏ عناصر المنحف فى ثلاثة نقسسا | 
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الأهرامات. 





بعض البادئ الإصلاحية والق : 





بان الجدور التار يخية للحضارة المصرية KURT]‏ وربط | حف 
ad dl‏ وبالتوجيه للأهرامات وبفكرة المسار في إتجاه واحد كما 


المعابد المصرية القدممة, وبين الحديث من تقنية وتقدم 








The Grand Museum Of Egypt, Internationa‏ جدول (4-١٠):المركز‏ الخامس لمسابقة المتحف المصري الجديد 
Architectural Competition, The Egyptian Ministry‏ المعد :الداحث 
A of Culture, Cairo, June 2003, P 23-26‏ 











الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 
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Germany‏ س حب 
Team leadrer : Michel Zimmerman, Ksp Engel, Architekten Bda‏ 
Team members : Schwappach, Kippenberg, Kreischer, Soeiro, Moller‏ 
Hessel, Grieshofer, Rodehutskors, Wahnes‏ 











قعلت الفكر ة التصميمية فى تأثير NE‏ 
all‏ اعتبرها المصمم أثراً في حد ذاته 
التجسيد المعماري لطبيعة الموقع فيظهر 
المكان بطبيعته من خلال تكامل | 
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إعتمدت فكرة الإضاءة على إستغلال الموديول الإنشائى PA‏ 

الذي إنعكس في الأسقف المتدرجة الإرتفاع في صورة منحنيات | in‏ 

| بالإضاءة الطبيعية علي مدار اليوم وتعمل أيضاً علي التحكم في 
الإضاءة المطلوية J‏ الفراغات تسب طبيعة و 


المعر و Le‏ , 
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يتمشي مع طبيعة الكونتسور, بالإضافة لإنعكاس هذا الموديول . | 1 — _ nn‏ ا 
الإنشاني لحر على الإسقف | 
إخدلاف طبيعة و 
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JA‏ خلال fle‏ الدموذ = المستوي الفكري نجد أنه عكس 
الفكر التصميمي الحدائي السائد والذي أكد من خلاله ال 
بالحدائة فى محاولة لخلق علامسة ثميزة تعر 

gist Y‏ المبادئ العامة 
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الكتلي للمشروع علي الخطوط الطبيعية للكونتور فجاء التشكيل 


صورة منحنيات في المساقط والأسقف وجاءت هذه المنحنيات متدرجة في الإرتفاع 
الكونتور بالاضافة للطبيعة الوظيفية للفراغات | 








تحليل عناصر المشروع ر التشكيل الك 


Ag ا عطاس‎ A 





e se 
ene EERE SG SUS ARE E Aaa 





ظهرت الواجهات كإنعكاس للتشكيل الكتلي الحر وظهر با تدرج الإرتفاعات المتمشي مع الكونتور وكأن 
المبنى جزء من الأرض , وظهرت الواجهات شفافة تعكس ما بداخلها من صالات للعرض محاولة التاكيد علي 
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الواجهات والمفردات 
- الواجهات والمفردات - المساقط | 
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ما يواكب الفكر الحدائى السائد فى حاولة لتأكيد فكرة العمارة 
dla) |‏ اوالطراز الدولي فا بو جد ما يدلل على mal! Sr;‏ 3 


ya 


مر فلا As‏ إهتمام للأصول التراثية للحضسارة ASA!‏ أو La‏ 
م وجود الأهرامات كعلامة ميزة للمكان. 
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الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 








Team leadrer : Hector Vigliecca Gain, Luciene Quel “a 
Team members : Penna, Lugue, Galvao, Hun, Echigo, Fiedler, Otero, | 3 _ 
Coddou, Lima, Blutamuller, Tjabbes, Telles, Serra a 
جاءت الفكرة التصميمية من التناقض بين الصحراء والمديئة من‎ 
في صورة مسسار ضخم موجه من‎ y خلال محاولسة‎ 
الصحراء, مكونا‎ A الشرق حيت المدن الجديدة وإلى‎ 











طب [اعتمدت الفكرة على مراعاة guar‏ الكونتور والمقياس بجوار 
الأهر امات فجاءت الكتل معظمها تحت الأرض و أصبح المتحف 
نفسة عبارة عن مجموعة من yhli‏ المنفصلة والتى : 1 
من الأسقف مختافة الإرتفاع ومختلفة فتحات الإضاءة والتهوية 
وفي المدحل بجانب الطريق الرئيسسي جاءت فكرة بحيرة كبيرة 
لتمغل بداية الحضارة المصرية القديمة المتمثلة في هر ¿JA‏ 
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اعتمدت الفكرة التصميمية علي مراعاة خطوط الكونتور وتقشي 
الكتل المنفصلة مع إرتفاعاقا نظرأ Lh SI‏ تحت الأرض , واعتمد 
للإضاءة علي وجود فتحات مختلفة المقاسسات | 
| , لكل فراغ وكذلك مختلفة الإرتفاعات | eg‏ 
حسب الوظيفة ونوع العرض وطريقتة وتوجيه المعروضات [US‏ 7 : 
تتد رج عليها كمية الإضاءة المطلوبة. 1 : 
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اعتمد الإنشاء علي موديول ثابت رغم أن الكتل وز 
الأرض, إلا أنه تم توزيعها بانتظام حول المسار الرئيسي للمعصحف | 
وظهرت في الإنشاء في الأسقف de got‏ من فتحات الإضاءة على 
شكل حرف ۷ والتى تد فى كمية الإضاءة المطلوبة ENS” y‏ 
تتحكم في توجيهها حسب إرتفاعها ونوع الفراغ وطبيعة وظيفة 
yall‏ ض فيه. 








ما سبق تجد أن pip‏ حقق بعض البادى الإصلاحية وا 
ظهرت في التواصل بين الجذور التاريخية والإعتراف با 
باعتباره Uy!‏ حضارياً, وبين الحديث من التقدم الت 
والتنفيذ, فقد حاول 


El مدا التقدم باحر اء‎ HAGA 
مع مراعاة الكونتور والبيئة المحيطة والتعايش‎ | 
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ثانيا : fueled)‏ علي الممستوي المادى 
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جساء التشكيل عبارة عن حور مكشوف كبير موجه من الشرق إلي الغرب والذي يمثل الطريق هر الصحسراء 
إلى المدينة حيث التقدم ونظهر على جانى هذا المحور de gost‏ من الكتل ١‏ 
يظللها مجموعة من الأسقف المتنوعة الفتحات والإرتفاعات حسب مقدار الإضاءة المرغوب فيها لكل فراغ. 


نتيجة وجود المبني نحت الأرض 
فجاءت الواحهات عبارة عن 
الأجزاء المرتفعة من الأسقف في 
بعض الكتل وأيضاً المسار الكبير 
المكشوف والمنحدرات الى ت 
الشرق والغرب ليمثل كل منهما 
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سبق جد أن التموذج حقق كثير من المبادئ de‏ و الخ 
لهرت فى فكرة البناء تحت الأرض واستخدام تقنية التكنولوجيا 
لحديئة فلا يوجد ما يدلل على وجود المتحف في فلا نجد 
إهتمام للأصول الترائية للحضارة القديمة, حتى في توجيه السار 


الرئيسي للمشروع لم يتوجه للأهرامات . 
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eamleadrer : Fernando Pardo Calvo 7 
eam members : Tapia, Curet, Simo, Sanchez, Gonzalez, Inglada, ia | 
Losada, Canas, Samper, Typsa con, TVA arch J] 
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عل مع الطبيعة وكان المبني جزء 





oF‏ و r ga SAS‏ للأهرامات ومعظمها تحت الأرض والأجزاء 
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| 49 إمن خلال Lord Si‏ الحديثة التى استخدمت في إخفاء المتحسف 


+ 1 





وما er‏ بحملة من تاريخ. 


فكسرة الإضساءة والتهوية في محاولة لإستخدام الإضاءة 
ية الطبيعية من خلال فتحات علوية في السقف لصسالات 

| العرض وأحيانا تختلف نسب هذه الفتحات لتشكل أفنيسة كبيرة 
| نسبياً بالنسبة لمساحة هذه الصالات وا 





rt + 


للزوار ”شس Y‏ 











ظهرت في التواصل بين الجذور التاريخية Sig‏ 





بإعتباره Wy)‏ حضارياً, و م orp pol‏ 3 









اسلو ب التنفيذ , فقد هع بين AP‏ الإرتباط بالماضي والتراث 
الإرتباط بالحاضر, فحاءت | 


وتاريخة وفكرة ما يعرضه من كنوز ؛ 
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حقق التصميم بعض المادئ الإصلاحية والق ظهرت في التواصل 
| بين الجدور التاريخية, حيث ظهرالمتحف بلموقع وكأنه جزء من 
المكان وامتداد Load‏ رة وبالتوجيه للأعرامات وبفكرة 
المسار فى إتجاه واحد كما في تصميم المعابد المصرية القدية ,وبين 
الحديث من تقنية وتقدم تكبولوجي فىأسلوب التنفيذ ly‏ 
الغير الذي isi‏ الكو نتور.. 
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الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 
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Hatem Mohamed Elsaid Mostafa 
Nermine Abdel Gelil Mohamed 


المصرية القديمة , وحاول المصمممن خلال المتحف أن يحكي تاريخ 
الحضارة المصرية القديمة من خلال فترات زهنية كان فيها توتروآخري 
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بمية علي مفهوم توازن التناقض ١‏ 
المصمم من خلال قر النيل الذي بمدل الحياة ويجري في صحراء | 
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Gls .‏ المتحف ليكون نقطة إلتقاء الحياة بالموت في إتجاه طولي مؤكداً 
احور الأهرامات ومركري فی الوقت ذاته cr‏ مر كزية بعض 
لستقرات البشرية الق E‏ جمعت حول هر التيل لتصنع هنه الحضسارة 


| كان فيها استقرار وتقدم وتطويرهذا الفكر ليعكس تلك الفعرات 
| وتاريخ الأسرات وتطورها في شكل المتحف ليكون المسسار الموجه 
| تاريسم ا-مضسارة 
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وخطوط الكونتور ومراعاة إرتفاع 
ن منافسا للأهرامات ,وبين الحديث من ١‏ 
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إضافة لموقع المتحف وما يحملع من تاريخ ومجاورته للأهرامات التي 
تعبر عن إعتقاد gud‏ قوي لحضارة قديمة, فهو عى الجانب الغربي 

AMEN فكان تو جيه المتحف‎ QA مدينة‎ fas الذي‎ JA 
Ye رحلة الزاتر‎ ld الأربعة الأصلية مراعاة للأهر امات . حيث‎ 

نفق حیت تتابع ٦‏ فراغات 5 فتر ات زمية للحضارة القدعة 
حتي مستوي سطح الأرض حيث قاعة العرض الرئيسية. 


izda ceda Te ulan 
EEE 
eee 













أحرز التصميم مناخاً بيئيأ وإقتصادياً سليماً, حيث استغل الصمم 
الإمكانيات المناخية الطبيعية للمكان قدر الإمكان من خلال مفهوه 
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SS —‏ الأرض بحيث لم بة 
من الكتلة سوي الأشكال اهرمية الذهبية فوق سطح الأرض. A‏ 


4 أواعتمد علي موديول إنشائي منتظم نوعأ ما بالنسبة لشكل المربع | ”7 
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الو جو دة منها تحت الأرض, 
نما سبق نجد أن النموذج حقق بعض المبادئ الإصسلاحية وا 
ظهرت في التواصل بين الجذور التارعخيسة والإعتراف AY‏ 


باعتباره إرثاً حضارياً , من خلال الكتل التي تأخذ الشكل | 
الفترات do‏ للحضارة القديممة, وبين الحديث من 
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ليعكس فكرة de got‏ من الجواهر الذهبية الهرمية الشكل قى الصحراء تأخذ الإتجاهات الأربعة 
الأساسية متأثرة بالأهر امات لتعبر عن النتاج المادي للحضارة القدبمة فى غلاف جديد, وهى الأجزاء الرئيسية 
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الموجودة فوق سطح الأرض أما باقي المتحف مدفون تحت الأرض. 
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County : Austria 
Team leadrer : Peter Hanousek Warner Neuwirth 
Team members : Pribitzer, Hafrel, Meyer, Schwarz 
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تمئلت الفكرة التصميمية في شكل بنائي متضام بسيط مقتبس من 5 
بساطة الأهرامات فى الشكل وتعقيده في التركيب إضافة لاحترام 
ظ الأهرامات فى التو جيه وإحترام الموقع وخطوط الكونتور. 









ئ 79 si]‏ المصمم على المفهوم ال لبسيط للخحاسة El‏ يمكن أن تتکسسرر 
ery‏ و تحر J‏ وعتد ف ت LS AS got Te‏ تتكامل 
: خلية أكبر ويخلق بينها النموذج التقليدي للفساء الكبير والذدي 
4 إيتدرج لأفنية أصغر من خلال طرح بعض من هذه WIE!‏ لتعطي 











| تشكيل جديد, وإنشاء حر يعطي إختلاف وتنوع 
مساحات قاعات العرض,وإمكانية التفاعل مع الموقع المحيط من 
خلال ال في نسبة الكتلة إلي الفراغ التي أصبحت تقريبا 
ها ALS IN Jotas‏ حر سانية ¿Y AT‏ المكشو فة. 
_ |اعتمد الفكر البيتي في الإضاءة والتهوية علي مفهوم التقليدي 
٠ ۰‏ | للأفنية المكشوفة التي تغذي جميع صالات العرض حوها بالضوء 
ald | =‏ وت في نسبة الإضاءة من خلال نسب الفعحات في 


, الو اجهة الداخلية للفناء وتتوقف علي نوع المعروضات في هذه 





I‏ | القاعات, إضافة لطبيسعة الموقع الصحراوية والتي عمل 
اء أ الكتلة المتضام علي تقليل النسبة المعرضة للشمس DIS y‏ 





إستخدام Y‏ المكشوفة. 
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الفراغ أو يعم طرح بعض من هذه الموديولات الإنشائية 
أفية داخلية أيضا ذات موديول حر بتكرر سس سسا A‏ 
Lal‏ ¢ المطلوبة. 





من خلال i‏ يل الفكر اله للمعماري نجد أنه من النماذج 
التى تعبر عن الرفضية من خلال رفض القيم المستسحدثة نه الغربية 
با ل“عتماد الموروث GU]‏ والحضارى للعمارة المصرية ASAI)‏ 
ما يؤكد على هوية y, .١‏ كذلك تأكيد المصمم على البيئة 
المحلية وضرورة التعامل معها ومعالجتها من خلال إرتباط | 
التصميمية بالأهرامات والمعالحة بفكرة الأفنية التقليدية. 
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الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 
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الكتلي ليعبر عن بساطة التكوين من خلال الشكل المربع للأهرامات والتوجيه للإتجاهات الأربعة 
الأصلية كالأهرامات , وفكرة الموديول الحر الذي يتكرو أو يتضاعفى ليكون الشكل البسيط للمتحف كذلك 


الأفنية التى تظهر في قلب المتحف وتتدرج لتكون أفنية أصغر. [ 
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ظهر فى الواجهات محاولة التعبير عن الحضارة 
| المدخمل الرئيسى ولكنه تعبير بصورة digo‏ جاءت فى بساطة الت 
الإنشائى الثابت ١‏ 5 م المؤكد فى الواجهات. 
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رة وبالتوجيه AN‏ 


ية ,وبين الحديث من تقدم تكنولوجي فى 
باستخدام الموديول الإنشائي الحر, 
بالا ld o‏ ست الأرض إحترامأ للأهرامات. 
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Michael L Guthrie 
Van Tine L Guthrie Studio Of Architecture 


اعتبر المصمم المتحف فرصة للتعبير عن الحضارة المصرية القدممة 
OSG Ob‏ فمو ذجاً لادراك ثقافة تلك الحضسارة التى كانت رائدة 
في edd‏ الأزل, بالإعتبار لعدد من العوامل الق يبب إحتسرامها 
fa‏ الحضور القوي لأهرامات في الموقع فهي العسلامة المميزة 
للمكان بضخامتها التق فرضت علي المتحف أن بمتد أفقيا تنبا 
| للمنافسة , إعتماداً على التفاعل مع شكل Luk‏ الكونتور, 
| وايتعد عن فكرة المسار الواحد Sy‏ عدد من المسارات بشكل 
مختلف pad‏ عن ختطوط المعلومات المتشابكة y‏ 
أن تو ي العديد من أماكن تخرين المعلومسات المتصلة ببعضها 
الوقت ذاته, واستخدم الفروق في الإرتفاعات الطبيعية في خلق 
ميول بين المستويات يتم التقل فيها من خلال منحدرات للمشاة 
وترمز لفكرة المستويات التي تتكون منها شبكة المعلومات. 





مراعياً للأهرامات حيث احترم توجيه 





eo‏ المسارات للأهرامات والإمتداد أفقياً قى أشكال تناسب طبيعة 





خطوط الكوتور, واستخدم المصمم فكرة الواحة التي 
الصحراء كنقطة تجميعية تشمل نوع من الترفيه للزوار بإستخدام 
الأفنية المكشوفة gly‏ تحوي دائما اللون الأخضر بالإضافة لعنصر 
المياه الذي بمثل فر النيل رهزا لكونه سبب رئيسي في الحياة لقيام 





هذه الحضارة, بالإضافة لإستخدام الإضاءة الطبيعية . ZE‏ 


م يعتمد المصمم علي موديول إنشائي منتظم بل لجأ إلى موديو 
إنشائي حر يأخذ شكل الكونتور وق الوقت ذاته يعبر عن فكرة 
الشبكة المعلومساتية والمسارات المتقاطعة التى تتوجه دائماً للهرم 
واعتمد علي الفروق الطبيعية للكونتور لخلق الميول بين مستوي 
قاعات العرض المختلفة, واعتمد علي فكرة الكمرات التي تحدد 
الفراغات والمسافات بينها سب المساحة المطلوبة. 


ما سبق ast‏ أن الدموذج aly TAN ¿sal JAN jir‏ 
ظهرت في التواصل بين الجذور التساريخية والإعتراف بأميعها 
بإعتباره إرثاً حضاريا, من خلال إحترام الأهرامات My‏ 
ها ومراعاة الإرتفاع إضافة لذلك أدخل فكرة أن تكون المسارات 
تعبير أ عن التكنو لوجيا الحديئة فهي تنل تتداخل المستويات لشب 

المعلومات والتى في الوقت ذاته. 
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ما سبق نجد أن الدموذح حقق بعض المباد 
ظهرت في التواصل بين الجذور العساريخية والإعتراف با 
بإعتباره Uy!‏ حضارياً, من خلال إحترام الأهرامسات رالتو جيه 
ها وهراعاة الإرتفاع إضافة لذلك استخدام الجمالونات المعد زية 
لسافات كبيرة وتغطيتها بالزجاج كتوير للفكرة بأسلوب !| 
Cate‏ للاشارة Sal‏ لو Ler‏ الحدينة. 


0 
y 





The Grand Museum Of Egypt, Internationa ١ 


Architectural Competition, The Egyptian Ministry 
of Culture, Cairo, June 2003, P 67-70 








چ 


woh 


ee 


الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


dE 





















if 
HEH 


EE pe 
if 


N Ba He 
cae ie 








el 
ate 
inne 










age . . -h rl ped . 
„pp Zu trin f 





Di 
E aiia 











INe 






HAE a 


Aa 








Fri lernen, 
TETEME PIERRE 
z k E 
9 ET Dr ne 
so ER 
n>’ 
1 
52 aire 
8 i E 
i Fin EHRE 
. PREDARE 
07 ا‎ 
ren je 
fine 
we! 
un “at 
: it 


على انعکاسا فكرة التصميمية الق تأثرت بمفاهيم الحضارة 


يزداد إنفتاحاً كلما إتجهنا للأهرامات, ف spel‏ 





ml) عناصر المشروع‎ J 








ة في الجمالونات المعدنية المغطاة بالزجاج. 


> لين عد رده‎ „ir h لل‎ sar Pm 0 


e A ب ”1“ اويا‎ 


Ba En الما‎ DATE TA لي‎ ee ea سيت ار‎ a’ ۴ 


Pu: 


pa, 
ate: BOP ey t 59 


Serfaus 







e 


Int: 






5 


ern, 
en, 

a: 

We o F seth 
POE SGU 


uri 
Seen 


ru: 





بحم 


Er 





are 














desert +9 ci TR eRe” aR aurin, 
r «e A, 1 ah mt r i Ta wee 
él : 3 ا ل‎ 
3 . „ET wif 
k 2 : : ; pa 2 aY 
P g E? د‎ ag مجه‎ 1 E 
in 4 ee + untl wep ` sei ر‎ 
& E ; A WEP ome HENE MEAN د‎ PETER A ل‎ ETEA 
a qn i Say ا‎ r A = 1 LL, pi ZE rane 
EO pa we 2: ; ae 2 gees ts (A IRE OS SN ا‎ 
TE r i = + et Mi, 58 ee eres : an Pz? 
ao = m + EL. i 1 W 
٣ N gee O N RER un. ” 
i: i Ef A i PEG 
f & > de fe | ف‎ = 3 ihl 3 ct . ee 
n 8 i noO oi : 
E 1 ' Yo dE 4 
i = 1 CH A 
"= 4 0 : 8 ji 3 3 
rung fr 2 ' فى‎ + E 3 p 0 3 
= F 
mopoa a A a , , HERE: ra 3 
اسيك‎ THA A AA ag A | 1 7 
1 > - 


me 


: ` 3 
re, 


3 3 h 
sth A 0 
r rappa prg prit 


tale 
ri 


ir 


ARD 
AS 


sete 4 we 
8 en 


5 3 
PERS "BROS a PARE A 


wi. 
zo 


ER 





san- 
qt 


i w 


E 
L 
“a 
nr 
za 
x 


= 


Hea 

k u . 
. MA yu za ro Hi 

a 


we 


جدول (۳۲-۶):المركز السادس عشر لمسابقة المتحف المصري 
المصدر Call:‏ 








FH 
ie 


e 
ese IE 
Er 


STEHE ve 















تدر ج الفراغات في المعسابد الق 


he 


الكتلى 


eee her 
ree AI A 


الوا 


+ 


أظهرت الواجهات التضاد بين DAS”‏ 
من الحجر وبين التغطية بالجمالونات المعدنية 
المغطاة pl‏ 









ت وال cots‏ - المساقط i‏ 


Y 


en $ 


للأهرامات من N‏ مسار ريسي 
فر اغات صالات العرض حسب 


pir 










A go N بين الجذور‎ 

٠‏ | المكان وامتداد هذه الحضسارة وبالتوجيه للأهرامات وبا 
3 | المسار الواحد المتدرج 
بالإضافة لمحاولة دمج الحديث الذي تمثل في الجمالونات المعد 








+ 


‚Aust جيا‎ 


ny 
V. 





The Grand Museum Of Egypt, International 
Architectural Competition, The Egyptian Ministry 
of Culture, Cairo, June 2003, P 67-70 


IVA 





أولا: التطبيق علي المستوي الفكرم ا 


County : Thailand 
Team leadrer : Ponlawat Buasri 
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الفكرة الأساسية في التصميم هي خلق مبني يترك بصمة وصورة 
ذهنية ذات إنطباع قوي ومؤثر في كل من يراه في هذا aMi‏ 5 
وكأنه بريد عن الألفية ci | > = MES‏ 


وتعكس JE‏ وتأثير الحضارة المصر dy‏ القدعة. 


nz 






as HAR : 
se 0 AEG 





FEN 
wet 
ret 


















ret 





وكأن المتحف يعبر عن تواجد 
الحضارة المصرية القديسمة بطريقة جديدة فهو مولد ها بصورة 
حدينة, واعتمد في تحقيق هذه الفسكرة علي ثلاثة عناصسر هي 
الصحراء والواحة والكتلة الذهبية, مؤكداً الفكرة من خلال 
التضاد بين الصحسراء والواحسة, وتعمل الخنمس كتل الذهبية 
وكأها الحد الفاصل بين الصحراء الحافة والواحة الام 
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لجأ الصمم لدفن نصف الكتسلة تحت الأرض ليتعامل مع درجة 
الحرارة العالية في الصحراء وليعطي الزائر الإحساس بالإاكتشساف 
وعمل علي إستغلال فكرة الواحة في قلب المتحف 
الحرارة بالإضافة لإستغلاها كفسساء مكشوف للإضاءة للقاعسات 
المدفونة تحت الأرض , واستخدم القشرة الذهبية التي تغطي الكتل 
في الإحتفاظ بالضوء لتعكسة فى القاعات ليلا 
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النموذج علي المستوي الفكري نجد أنه عكس 
الفكر التصميمي الحدائي السائد والذي أكد من خلاله التأثر 
بالحدائة في حاولة لخلق علامسة مميزة تعبر عن الحدائة والتقدم 
ما يحقق المبادئ العامة للمنهج الكمالى في توجهه نحو الغرب 
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الكتلي تأكيداً فكر المصمم في محاولته لخلق كتلة جديدة قوية تتلانم مع مناخ الصحسراء ١‏ 
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dy de | i‏ و حاو لته عمل oly‏ بلفت الأنظار ويدافس الأهرامات وكأنه 
مو لد المضسارة القديمة بشكل حديث ,فلم نري ما يدلل 
39035 | فى مصر فلا ند إهتمام للأصول التراثية للحضسارة 
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المصبرى 





المصدر:الياحث 
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المستوي الفكر 


ينا 


County : France 
Team leadrer : Feray Fabrice 


Team members :QUINTON Jean Christophe 





تعد فترة توحيد مصر العليا والسغلي هي أعظم فترات إزدهار 
الحضارة المصرية AC‏ والتى كونت صورة تلك الحضارة ب: 
مختلف عن باقى الحضارات, علي الرغم من إستمرار الإزدواجية 
حرفياً ورهزيأ في جغرافية وتاريخ وسياسة مصر. 
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ت المتضادات. Ari y u‏ جديدءة 3 قلس الصحراء. 


















جاءت المعالجسة البيئية استخدام السقف المعدي لسطح المتحف 
كوسيلة للإضاءة الطبيعية من خلال أسطح زجاجية عساكسة 
ص الضسوء أو تعكسة حسب حاجة الفسسراع أسفله لكمية 
الإضاءة ونوع المعروضات, بالإضافة لإستخدام مفهوم الواحة 
في قلب المتحف لتكون tue‏ أفضل من البيئة الخارجية. 





الدور الأخير في المتحف يعكس مفهوم متطور حيث 
رؤية الإنشاء البسيط فكأنه مستوي ممتد من دور للآخر فالأسلوب 
الإنشائي في الدور الأرضي يحمل 4 دعامات مكونة a‏ 
ما كل دعامة بشكل مخروطي الذي يدعم بدوره السقف المعدي 
المجود في مستوي آخر حط كونتور في الصحسراء, بالإضافة لأنه 
استغل تلك الدعامات لتكون هي الشبسكة الإنشائية للمتحف 
تو جد حو انط داخلية للقاعات. 
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ge‏ حقق بعض اللمبسادئ الإصسلاحية وا 
ظهرت في الواصل بين الجذور التساريخية والإعتراف بأ 
بإعتباره إرثاً حضارياً, من خلال إحترام الأهرامسات Ny‏ 
ها ومراعاة الإرتفاع واعتبار المتحف هو A‏ الرابع ,إضافة EA‏ 
LA‏ الحديئة في النظام الإنشا 
الفرا غ 

The Grand Museum Of Egypt, International ١ 


Architectural Competition, The Egyptian Ministry 
of Culture, Cairo, June 2003, P 75-78 











VAY 





الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


- rer 


ne In 
EI ann: 


En 
fa 
1 ENTE ote 


a Ir مرت‎ 






“in 8 


ON e 





ee pna Te 

MAMAA NA be 
E nr, wr 
SSA 













A a 
O o ا‎ 






o “ut. 
. 0 ye ان وال‎ E- . 
nm A PA 
a 






oe ak Treats SOALE Msas et anne A A we لضم لوت‎ A el حمل‎ ir a O nn eee a 


لواجهات وكأن مربع توسط الموقع غير مكترث بخطوط الكونتور بل تعمد عمل تضاد بينها وبين 
الشكل المنظم للمتحف وظهرت في الواجهة التسع دعامات | 
أدوار المتحف وتغطيه أسطح زجاجية مضيثة. 


















ODILI DILLIP O PDIIZI] Pi EC cal 
5 7 عام‎ 1 k Y 3 
` porom o+ * irn | 5 f تس‎ r 
m لا‎ A 4 a h : r 58 n Ñ : 
هاه‎ 1 00 “os or io. t i . ei Les + 4 
is & ou. € n 3 3 f hl” F سسس‎ í 3 
ee E لاا‎ LE * + i ww 


h 
ل‎ 

= 
™ 
m 


| 
| 


بسيطاً مغلا لدسب المربع | oe‏ 


ا 





a 





mer H opra PP do عياب‎ F "ida Hi wi beanie Y بلدا‎ hr Lape ا‎ ed ak 
b 


4 طط طط اط‎ ç a 4g 


, | 1 
+ 1 
ur 09 Ti 1 . li . . 
ld a lM 5 
oan / I Gs 3 NS pos nm ‘ 2 er 
ha “A | 3 | 4 0 et + 
e Mf. F ott mo, ds alt, ١ CILA so 
ل‎ e r ™ F ! 1 ki I 1. + 5 . 
on 7 3 ir, i : 1 as : r m p q f لي‎ + 
| ea ¿A Pi ل 13 ال‎ , pi 
hota j mn i 7 F 


TT 
a u 
mor 
+ 
` = 
= y 
a 
تاد‎ 


ولا se‏ المسقط على dl‏ أعمسدة 





. į 8 . 7 Tt: a. 14 r ery “mn DE pues! a دز‎ Thalys red ` 
5 N ti 
ung born e e 

4 FOS H 1 H + | area A A a 1 8 : 1 = Y al 

2 e i : foods i: ud te, 

١ ۴F 4 5 Für q | f ur 4 d: L g ت‎ A 

ł * 1 1 4 1 tr AA t n k 8 0 1 ش‎ | ” 

m | ; , 1 .م‎ aot 1 oe 8 

! hor To + nf + 0 1 Me er 1 

0 E ' k J 0 L ” i 
r 1 1 7 i L L + 4 1 ' e ES 3 er 
name 3 Fa 0 ad 1 5 Ves! 4 if i F . 1 
+ د‎ h + 4 + mir i 7 F 1 i 3 H ' l + + + 


+i 4‏ . يك 





| الذي تنته به لتدعم القف (seal‏ 1 
| مواد جديدة وأسلوب ' 


|| جدول (5-4"):المركز الثامن عشر لمسابقة المتحف‎ The Grand Museum Of Egypt, International ١ 
المصدر :الباحث‎ Architectural Competition, The Egyptian Ministry 
لمصدر :ال‎ of Culture, Cairo, June 2003, P 75-78 


Ei 
ig 
wal 

a 

1 





AF 














التطبيق علي لمستوي الفكرى 


ounty : France 
eam leadrer ; Jermo Sigwalt 
eam members :K-Architectures + Architect (URE) 


أسطورة الحضسارة المصرية القدمة 





وإعتقادهم في الحياة ما بعد الموت ومفهوم الخلود والذي ظهرت 

من حلاله الأهر امات وفكرة دفن الكنوز وكل ما هو تين Gus Y‏ 
عن اللصوص فلجسا المصمم لدفن المتحف تحت الأرض لإنسارة 
الفضول لدي الزائر Cady‏ منافسة الأهرامات فحاء آخر مستوي a‏ 






1 ME eric 
` „U erpil ar 
Yaren IU 


+ 


للمتحف مع آخر إرتفاع لخقطوط الكونتور بالموقسع عند الجراف 
الطولى فجاء باقى المتحف معلق وتدعمه بعض الأعمدة ليكون 
مغل المظلة زكأنه يخفى الأسرار في داخله وكأن الجزء المدفون 0 

= الماضي ر + | لكشوف Ja Jus‏ رقسام المصمم بتو جيه ; En 7 ُ Y‏ ا u | De‏ 
المتحف فى إتجاهات الأهرامات الأربعة الأصلية إضافة لإستخدام ا cc‏ | 

مفهوم الواحة ني قلب المتحف AS y‏ تفاجئ الزائر لتداقضها 
المناخ الصحراوي الخارجي. 












تكون المتحسف من مستويين أحدها تحت الأرض y‏ فوق 
الأرض واستخدم في كليهما الإضساءة الطبيعية Lal‏ بصورة مباشرة 
أو من خلال Obed‏ علوية فى أسقف صالات العسرض المدفونة 
تحت الأرض بنسب فتحات هناسبة p gl‏ صالة العرض وما تعرضه 
pa‏ او لوا tel diet on‏ مغل قر التيسل اللي e MN‏ 
هو اصل | E blo‏ الحضار 9 Ay pas!‏ القدعة. O Ca‏ 


ETRE 
n- 


Kali! IH ace 
ER 
Ds 












as 7 at 
RR NE 
EE E 


Ei 
i 












er 
i Er ie Kot 
EN 
HEHEA ار‎ oer! HER 
REES ER 
ERENTO EHER 


5 
















التكاليف معتمدأ سساو ب انشائي تقليدي PE‏ في الأعمدة 
والكمرات والدي II mat AS alta (m‏ الفراغات سب 
dd‏ واستخدم اللو انط الساندة في الإنشاء في jul‏ المدفود 


a | 
“a TA Par, Fri" 
cea چو‎ e CE 





ظهرت في التسواصل بين الجذور التساريخية والإعتراف بأ 
باعتباره by!‏ حضارياً, من خلال إحترام الأهرامات والت 
lá‏ ومراعاة الإوتفاع y‏ استخدام نظام ld Y!‏ التقليدي المت 
الكمرة والعمود, Lai ey‏ لعمل نصف الم 









re 





of Culture, Cairo. June 2003, P 79.82 


VAS 


* 
+ 


| نما سبق نجد أن النموذج حقق بعض المبسادئ الإصسلاحية Sy‏ 


The Grand Museum Of Egypt, International 
Architectural Competition, The Egyptian Ministry 


k 


u 


1T} 


1 


F)‏ لوست 





الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 
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الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


نتائج الدراسة التطبيقية: 

من خلال التطبيق السابق للعشرين مركز الأوائل لمسابقة المتحف المصري الجديد بإعتبارها مسابقة عالمية علي 
أرض مصرء فالفكرة في حد ذاتها تعني تقبل تواجد الآخر الذي يمثل الغرب وتأثيره في المجتمع» والتي أظهرت تنوع 
كبير من الأفكار علي المستويين الفكري والمادي والتي يمكن أن نستنبط منها التوجه الفكري للمعماريين حيث تظهر أهم 
إشكاليات المسابقة وهي موقعها داخل مصر وبالتحديد بجوار الأهرامات والتي تمثل حضارة آلاف السنين من خلال معمار 
ضخم وفريد علي مستوي العالم كلهء فتظهر صعوبة التعامل مع هذا aigal‏ وكيفية إنشاء صرح هام مثل المتحف 
المصري بجوار الأهرامات مما يفرض محددات ثقافية وتراثية للحضارة المصرية القديمة لا يمكن إهمالها أو تجاهلها. 


ومن خلال التطبيق السابق يمكن تحليل التوجهات الفكرية وإمكانية تصنيفها لأي من أساليب الإستجابة للتحديث 
والتغريب السايق ذكرها علي المستويين الفكري والمادي: 


أولاً المستوي الفكري: 

من خلال التطبيق السابق للعشرين مركز الأوائل» يظهر أن التوجه الغالب للمنهج الإصلاحي بنسبة (YOO‏ 
والتوجه للمنهج الكمالي بنسبة %۲۹ والتوجه للمنهج الرفضي بنسبة ¿LAY‏ كما في شكل (5-4)» وبالتالي فإن غالبية 
التوجه الفكري للمنهج الإصلاحي الذي يهدف للبحث عن الشخصية المتميزة للعمارة المعاصرةء من خلال العودة للجذور 
والتراث المعماري وربطها بالزمن الحاضر ومتطلباته وطبيعته» فهذا التوجه يجمع بين أهمية الإرتباط بالماضي وأهمية 
الإرتباط بالحاضر دون إخلال بأحدهما فقد يتجه المعماري نحو إعادة صياغة المفردات التشكيلية للتراث المعماري 
بطريقة حديثة G Sinag‏ وقد يتجه نحو sale}‏ صياغة التشكيل المعماري بصفة dale‏ من خلال تحقيق رؤية تشكيلية 
معمارية معاصرة للقيم الثقافية التراثية بهدف التواصل الفكري» دون تجاهل التقنيات والتكنولوجيا والحلول المعاصرة التي 
لا تتعارض مع القيم الثقافية الأصيلة لتحقيق التوائم مع العصر والتقدم التكنولوجي. 
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الباب الرابع: المسابقات المعمارية وأساليب الاستجابة للتحديث والتغريب 


ثانيا المستوي المادى: 

من خلال التطبيق السابق للعشرين مركز الأوائلء يظهر أن Aa sill‏ علي المستوي المادي للمنهج الرفضى بنسبة 
NY‏ والتوجه للمنهج الكمالي بنسبة YEO‏ والتوجه للمنهج الإصلاحي بنسبة %٤١‏ كما في شكل (5-4)» وبالتالي فان 
غالبية da gill‏ للمنهج الكمالي والذي يتأثر بالمدارس والإتجاهات المعمارية الغربية Y y‏ سيما الحديث منهاء ولذا فهو يعد 
استمرارية لتيار التغريب الحضاري وانعكاسا لتيار التغريب الثقافي» في محاولة لخلق طراز دولي يسود العمارة على 
مستوي العالم لتحقيق ما يسمي بالحضارة العالميةء وذلك بإتباع أساليب Sal)‏ العلمي والتكنولوجيا المتطورة اج هذا 
الفكر هو جزء من حضارة العالم المتقدم السباق؛ وذلك يدعو للإرتباط به والتعامل بلغته العالمية حتى يد يتسني الرقسي 
والتقدم. فجاء التشكيل المادي لغالبية المشروعات منفصلا عن الجذور التاريخية التي تمتل الحضارة المصرية القديمة بما 
تحويه من تراث فكري ومعماري متميزء فيعكس أشكالا معمارية تمثل طراز غربي حديث بجوار صرح حضاري يحمل 
تاريخ آلاف السنين هو الأهرامات. 
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التطبيقي‎ 3 pail نسب أساليب الإإستجابة للتحديث والتغريب‎ 
علي المستوي المادي‎ 
| ١ المصدر:‎ 
المستوبين الفكري والمادي:‎ un 
وهذأ‎ c (8) ف شكل‎ LaS %٤۹ نسية 55 والتوجه الإصلاحى 8 نسبة‎ (Sua us da gill 42970١5 نسبة‎ 
يعني أن الموقع ونوعية مشروع المتحف المصري الجديد كان له تأثيره لما يمثله من حضارة قديمة وما يحمله من جذور‎ 
تاريخية تعني الكثير لتراث وهوية المجتمع المصري والذي كان له دوره الأساسي في هذا التوجه نحو المنهج الإصلاحي‎ 
. غربيا في أغلب المشروعاتء إلا أنه كان في داخله تأثير كبير في محاولة‎ WLS وإن ظهر علي المستوي المادي‎ 
من خلال دمج ما يحمله المكان من تراث وحضارة مع ما نعيشة من تقدم تكنولوجي وثورة معلوماتية.‎ ¿ua A 
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لباب الخامس: النتائج والتوصيات 


الباب الخامس 
النتائج والتوصيات 


/o‏ النتائج العامة 
خلصت الدراسة البحثية بمجموعة من النتائج العامة وتمتلت في الآتي: 


6 يمكن نقد وتحليل نظريات تفسير التاريخ التي تناقش قضايا التحول الحضاري من خلال العمارة بإعتبارها منتجا 
Luli‏ حضاريأًء فإنه يمكن تطبيق أحد مناهج قراءة التاريخ عليها لكشف سلوك العمارة في مقابل قضايا التغير الثقافي. 


Y‏ لتفسير التاريخ فإننا بصدد محورين: الأول يفسرالتاريخ فى صورة مذاهب وهي aci‏ وتشمل العديد من 
المنظريين ولكنها أحادية الإتجاهء والآخر يتناول تفسير التاريخ من خلال نظريات ورؤى فردية لعلماء فى dal ja‏ 
تاريخية مختلفة ولكنها قد تتبع أكثر من مذهب فيمكن من خلالها قراءة التحول في الفكر الثقافي من منظور العمارة. 


ثانياً: تؤكد نظرية 'صدام الحضارات" علي فكرة الصدام كتوجه ثقافي سياسي يجب التنبه إليه نظرا لأنه يقسم 
الحضارات إلي الغرب والباقي» وما يحكم العلاقات بين هذه الحضارات هو الصدامء هذا الصدام ينطلق ويعود 
بالإستناد إلى (الثقافة) أو إلي (الهوية)ء ذلك إن الثقافة أو الهويات التقافيةء والتي هي علي المستوى العام هويات 
حضارية» هي التي تشكل أنماط التماسك والصراع. 


dual Y /\je‏ التفريق بين التغريب "Westernization”‏ والتحديث Modernization"‏ '۰ فالتغريب على مستوى 
الهوية نزعاً واستلاباء LÍ‏ التحديث على مستوى التطورء المشروط والجزئي والتدريجي. التغريب سلب للهوية وإبدال 
وإفقار إلى حد الإعدامء والتحديث تطوير للهوية وإغناء وتفتيح للشخصية علي تعدد Y‏ متناه من الأبعاد. 


أولا: التحديث في مفهوم الغردب يمثل By gall‏ التي تهدف cll‏ التغيير الجذري والتجاوز المستمر للماضي؛ وهو 
مايؤدي إلى تغريب المجتمعات الغير غربية بمعني نقل واقتباس كل ما يحرزه الغرب من تقدم. 


ثانياً: ارتبط التحديث بالغرب فكل ما هو حديث غربيء فيأتي مفهوم الحضارة العالمية ليرتبط بالغرب ويتأثر يهذا 
الفكر المعماريين في محاولة لخلق عمارة عالمية الطراز وهي حقيقة عمارة الغرب. 


6 العمارة في إستجابتها للتغير والمؤثرات الثقافية والحضارية تستجيب بواحدة من الأساليب الثلاثة: 


أو لا : الرفض Refusal‏ 
Lal‏ : الكمال Perfection‏ 


Reformism  حالصإلا‎ : ثالثا‎ 


الباب الخامس: النتائج والتوصيات 


أولاً: حالات الإستجابة السابقة Y‏ يمكن رصدها بشكل قاطعء فالكمالية في نزاع بين التحديث والتغريب» 
والإصلاحية في نزاع بين الأصول والتحديث؛ وكل Lagia‏ يمثل توجه نسبي لأحد التيارات التي يمثلهاء ويمكن 


ثانياً: يمكن من خلال تحليل أساليب الاستجابة للتحديث والتغريب تطبيقها علي المنتج المعماري وإختبار مدي 
تحقيقه لفكر هذه الأساليب من خلال المبادئ العامة لكل أسلوب والتي تمثلت في: 


أ- الرفضية :Refusal‏ 
.١‏ التأكيد على الهوية الثقافية والحضارية من خلال الإنتماء لمكان وحضارة ذات تاريخ وأصول . 
.١‏ رفض فكرة الحضارة العالمية الطراز والتى لا تميز أى مكان ينتمى إليها. 
Y‏ بعث وإحياء التراث والعقائد كمحور للفكر الرئيسي في شتي المجالات. 
أولا الرفضية فكريا: 
أ- ربط المنتج المعمارى المعاصر بالقيم الجمالية والمعمارية للتراث» وضرورة العودة إلي الجذور 
التاريخية ورفض الطراز الدولى الذى ساد العالم والذي لا يميز إتجاهاً بذاته. 
ب- رفض الفكر التصميمي للفكر الحداثي السائد في ذلك الوقت وإصرار المصمم علي التمسك بالمحلية. 
ت- إستخدام المصمم للمعالجات البيئية التراثية مثل الأفنية المفتوحة والملاقف وعناصر الإظلال لمعالجة 
درجة الحرارة والإضاءة الطبيعية التي تناسب ظروف البيئة. 


ثانيا الرفضية ماديا: 
أ- أن يعكس التشكيل الكتلي إرتباط النموذج بالمحيط العمراني حوله والبيئة المحلية وطبيعة المجتمع. 
ب- أن تعكس المساقط مفاهيم العمارة التراثية تبعا للوظيفة مثل الفراغات المتدرجة ومفهوم الخصوصية. 
ت- أن تتماشي الواجهات مع البيئة المحلية المحيطة وتعكس وظيفة المبني وتراعي نسب السد والمفتوح. 
ث- أن تعكس المفردات روح العمارة التراثية مثل العقود والبواكي وتأكيد المداخل والأركان. 
ج“ إستخدام المصمم للمواد المحلية في الإنشاء حسب طبيعة الموقع والطرق التقليدية مثل العقود والبواكي 
والقباب علي أن تكون ملائمة للبيئة المحلية الموجودة Ags‏ 


ب - الكمالية ‘Perfection‏ 
.١‏ الإنفصال عن الجذور التاريخية والتخلي عن الهوية والقطيعة مع التراث. 
؟. الإتصال والإندماج بالغرب وتبني القيم الأخلاقية والإجتماعية والسياسية للمدنية الغربية. 
؟. da gill‏ لضرورة قيام حضارة عالمية واحدة. 


YAY 


al‏ الخامس: النتائج والتوصيات 


ولا الكمالية فكريا: 
أ- محاكاة العمارة الغربية ومفرداتهاء تبعا للفكر السائد في الفترة الزمنيةء وتجنب كل ما هو تقليدي 
ومحلي ويرتيط بالتراث للوصول لعمارة عالمية من خلال التكنولوجيا الحديثة والتورة التقنية. 
ب- التوجه نحو عمارة الغرب والفكر الحداثي السائد في الفترة الزمنية والتأثر بها في العمل المعماري 
بإعتبارها توجها Gla! lalo‏ عمارة عالمية الطراز. 
ت- إستخدام المصمم للمعالجات البيئية التي تعتمد على التكنولوجيا الحديثة والتقدم التقني لخلق بيئة مناسبة 
داخل pl pall‏ حتي وإن اختلف عن البيئة الخارجية والظروف المناخية. 


Litt‏ الكمالية ماديا: 
أ- أن يعكس التشكيل الكتلي إرتباط النموذج بالفكر الغربي وتأثره برواد العمارة بهدف التحديث. 
e‏ أن تعكس المساقط مفاهيم العمارة الغربية التي تتبع الوظيفية ولا تكترث بعادات أو تقاليد مجتمعية. 
ت- أن تتمشي الواجهات بالطراز العالمي للعمارة الذي لايعكس طبيعة المكان وإنما توجه لعمارة عالمية. 
ث- التوجه لتقليل كل ما هو زخرفي زائد من مفردات والإعتماد علي التشكيل الكتلي فقط. 


ت- الإصلاحية :Reformism‏ 
؟. الإتصال بالغرب بدافع الإنفتاح والحداثة بما لا يتعارض مع التقاليد والثقافة المحلية. 
y‏ إحلال معيار الكفاءة محل معيار التقليديء La‏ يليح فرصة إختيار الأفضل دون تحيز. 


أو لا الإصلاحية فكريا: 
أ- ان يعتمد الفكر الفلسفي للمصمم علي خلق منتج معماري مرتبط بالبيئة المحلية لتحقيق مفهوم العمارة 
المجتمعية مع تحقيق التوازن مع الفكر الحداثي لعمارة الغرب بما يتناسب مع العمارة المحلية. 
ب- أن يواكب الفكر التصميمي للمعماري الفكر الحداثي السائد من خلال استخدام ما يتناسب Ala‏ مع مفاهيم 
العمارة المحلية لخلق منتج معماري يخدم المجتمع والبيئة المحلية باستخدام تكنولوجيا حديثة. 
ت- إستخدام المصمم للمعالجات البيئية التراثية مثل الأفنية المفتوحة وعناصر الإظلال لمعالجة درجة 
الحرارة والإضاءة الطبيعية التى تناسب ظروف Al‏ واستخدام التكنولوجيا لتوظيفها. 


ثانيا الإصلاحية “Lala‏ 
=I‏ أن يعكس التشكيل الكتلي إرتباط النموذج بالمحيط العمراني حوله والبيئة المحلية وطبيعة المجتمع. 
ب- أن تعكس المساقط مفاهيم العمارة التراثية Lag‏ للوظيفة وتحقق أيضا البساطة وروح الحداثة. 
ت- أن تتمشى الواجهات بالبيئة المحلية المحيطة وتعكس وظيفة المبني وتراعي نسب السد والمفتوح التقليدية. 
ث- أن تعكس المفردات روح العمارة التراثية مع الحديثة كما في المعالجات البيئية ومعالجة الفتحات. 
ج- إستخدام المصمم للمواد المحلية في الإنشاء حسب طبيعة الموقع مع الطرق الحديثة في البناء واستخدام 
التكنولوجيا علي أن تكون ملائمة للبيئة المحلية الموجودة بها. 


VÍA 


lua gill y gas] الماب الخامس:‎ 


4/1/4 المسابقات العالمية تشكل في أصلها حالة من حالات الإستجابة للتحديث والتغريب علي المستوي الفكري 
والمفهومي. 


أولاً: فكرة مسابقة المتحف المصري الجديد تعكس قبول من المجتمع المصري لتواجد الفكر الغربي وقد مثلست 
العديد من التوجهات الفكرية المعمارية على المستويين الفكري والمادي. 


ثانياً: إن غالبية التوجه الفكري للمراكز الأولي الفائزة إنحازت للإصلاحية والتي تهدف للبحث عن الشخصية 
المتميزة للعمارة المعاصرة» من خلال العودة للجذور والتراث المعماري وربطها بالزمن الحاضر ومتطلباته وطبيعته ` 
والذي يجمع بين أهمية الإرتباط بالماضي وأهمية الإرتباط بالحاضر دون إخلال بأحدهماء وقد تمثل الإهتمام بالجذور 
التاريخية في إحترام الأهرامات من خلال تصميم المباني تحت الأرض أو إحترام الإرتفاع؛ وفي بعض المشاريع ظهر 
في صورة محاولة التماشي مع العمارة الفرعونية القديمة سواء من خلال المساقط التي تشابهت مع المقابرأو الواجهات 
التي استلهمت من المعابد القديمة. 

ثالثاً: إن غالبية التوجه المادي للمراكز الأولي الفائزةء إنحازت للمنهج الكمالي والذي يتأثر بالمدارس والإتجاهات 


في محاولة لخلق طراز دولي يسود العمارة. على مستوي العالم لتحقيق ما يسمي بالحضارة العالمية. 


Y/o‏ التوصيات 

خلصت الدراسة البحثية بمجموعة من التوصيات تمثلت في: 

أولا: نقد وتحليل فرضيات أخري في النظرية تتيح كشف سلوك العمارة للتحولات الثقافية في ظل هيمنة الغرب. 
ثانيا: تطوير مناهج لتحليل وقراءة تحولات العمارة واستجابتها للمتغيرات الفكرية والثقافية والحضارية. 


ثالثا: التأكيد علي التفريق بين التحديث والتغريب وأن مفهوم | لحضارة العا لمية ينبع من الش: لشخصية || لمميزة التي لا تتخلي 
عن الأصول والتراث وحضارة المكان وتنحاز للدصلاحية كأسلوب PEN‏ العمارة المعاصرة للتحديث والتغريب. 


رابعا: التوسع في إقامة المسابقات المعمارية بين أجيال شباب المعماريين والممارسين بهدف استشراف ملامح مستقيل 
العمارة من خلال التوجهات الفكرية والمعمارية. 


خامسا: يري الباحث ضرورة التحكم في أسس تقييم المسابقات المعمارية ليكون من محدداتها تماشي المنتج المعماري 
مع البيئة المحلية وضرورة الإعتبار لثقافة وتر اث المجتمع. ‏ 
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Al Jul 


Ya‏ المراجع العربية 
أ) الكتب 

!= اہن خلدون › المقدمة. دار أحياء التراث العربي؛ لبنان» 4 . 

NVA القاهرةء‎ «isl اللقاني» اتجاهات في نذدریس الشاريم. عالم‎ mal —Y 


-٣‏ أحمد بن محمد الفيومي» المصباح المنير في غريب الشرح الكبير للرافعيء الجزء الأول» المكتبة العلميةء 
بیرروت» NANA‏ 


س أرنولد توينبى»ء مختصر دراسة التاريم. ji le‏ جمة فؤاد محمد شبل» دار المعارف القاهرة GAS‏ 
-ô‏ اسحاق bado‏ معرقة الماضى من هيرودوت الى e‏ دار (hud wall‏ القأهرةء VGA‏ 
5-- اسماعيل سراج الدينء التجديد والتأصيل فى عمارة الأغاخان» جینیف» NAAR‏ 


۷- البان ج ويدجري» التاريخ وكيف يفسرونة من كونفيشيوس الى توينبى: ترجمة عبد العزيز توفيق جاويدء Vo‏ 
الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة؛» AT‏ 


۸- توفيق أحمد عبد col gall‏ عمالقة العمارة في القرن العشرين» مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرةء AGAR‏ 

4— جمال حمدان» شخصية مصر: دراسة في عبقرية المكانء Ver‏ دار الهلال» AVIV al‏ 

NAVI حسن عثمان»ء منهج البحث التاريخيء دار المعارفء القاهرة»‎ Y 

NAVY حكمت أبو زيدء التاريخ وتعليمه وتعلمه حتى نهاية القرن ال1۹ء مكتبة الانجلوء القاهرةء‎ -١ 

5- حمد القديديء الإسلام وصراع الحضارات» AY) GUS‏ العدد ٤٤ء ¿da gall‏ 3990 

- ر.ج کولنجوود» فكرة التاريخ» (ترجمة) محمد بكير خليلء لجنة التأليف والترجمة والنشرء القاهرةء .٠۹۹٤‏ 
call» -١ ٤‏ الشيخء تفسير مسار التاريخ» عين للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية القاهرة .٠٠٠٠‏ 


dad) -6‏ الجادرجي» الخلاصة التثفيذية في سببية وجدلية العمارة e‏ مركز دراسات الوحدة العربية» بيروت› 
AAN‏ . 


5- زكى ميلادء أطروحة تعارف الحضارات» شبكة Lill‏ المعلوماتية» الكويت» ¿Vas Y‏ 
1 زينب الخضيرىء فلسفة التاريخ عند ابن خلدون» مكتبة الأنجلوء القاهرة» AAAY‏ 
NA‏ سيد كريمء اشتراكية الفيلاء مكتبة النهضة المصرية:؛ القاهرة» VAYA‏ 


8- السيد بسء الكونية والاصولية وما بعد الحداثة2 المكتبة الاكاديميةء AAT AN‏ 


Ya y 


hy, 


شاخت وبوزورت» ترات الاسلامء ترجمة زهير السمهوري» »١ d 644 yal! alle ¿lulu‏ المجلس الوطني Jalil‏ 


والفذون Y g‏ الكويتء NAVA‏ 
شبنجلرء إضمحلال الغرب» ترجمة أحمد الشيباني» Ve‏ دار مكتبة الحياةء بیروت» NAVA‏ 


e5 jatal eya الشايب»‎ la dan ji النظام العالمى.‎ Lia صمؤيل هنتنجتون» صدام الحضارات واعادة‎ 
AMA 


عادل حسن غنيم وجمال محمود حجرء تاريخ الفكرء دار المعرفة الجامعيةء القاهرة:» NAVE‏ 

عبد الحميد السيدء التاريخ في التعليم الثائوي» دار الهلال القاهرة» NAT‏ 

عبد الحميد صديقىء تفسير التاريخ. ترجمة كاظم e gal gall‏ دار القلمء الكويت» .٠۹۸۰‏ 

عبد الرحمن بدوى» شبتجلرء مكتبة النهضة:» القاهرة» VAEV‏ 

.٠٠١١ الدين عمر موسيء حوار الحضارات وتصادمهاء الرياض؛‎ je 

عفيفي البهنسى» العمران الثقافى بين التراث والقومية؛ دار الكتاب العربى» الطبعة الاولى؛ القاهرة» AAAY‏ 
عفيفي البهنسي» ما بعد الحداثة والتراث فى العمارة العربية الإسلاميةء دار الكتاب» القاهرة» GRA‏ 


علي أحمد رأفتء ثلاثية الإبداع المعماريء دورات الإبداع الفكريء الدورة البيئية عمارة المستقبل» الجزء 
الخامس» مركز أبحاث انتركونسلت» الجيزة» ۲٠٠١۷‏ 


عماد الدين ed‏ التفسير الاسلامى sul‏ دار العلم للملايين» AAAY ¿Sy y‏ 
فرانسيس فوكوياماء نهاية التاريخ» ترجمة حسين أحمد أمين» مركز الاهرام للنشرء القاهرة» AAAY‏ 


فهمي colors‏ أسس التقدم عند مفكري الإسلام في العالم العربي الحديث» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء 
طا بیر_ولت› YY‏ . 


لطفى عبد الوهاب» مناهج الفكر التاريخى: مكتب كريديةء بیروت»› NAVA‏ 


محمد إقبال e‏ تجديد الفكر الديني » ترجمة عباس محمودء مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرء القاهرةء 
ANA‏ 


محمد بيومى مهرانء التاريخ cde y‏ دار المعرفة الجامعية» الاسكندرية» AAAY‏ 


محمد عبد الباقي cadal yal‏ بناء الفكر المعماري والعملية التصميمية؛: ES”‏ الدراسات التخطيطية والمعمارية؛ 
القاهرة» ۱۹۸۷. 


محمد tale‏ خلوصي» حسن فتحيء دار قابس للطباعة والنشرء» بيروت» AAY‏ 


Ya Y 


2) ya) 


—Y ) 


-YY 


yy 


-rf 


-TA 


2) Ja 


7% منح خوری» التاريخ الحضارى عند توینبی» دار العلم للملايين» بيروت» NAT‏ 
ir,‏ نوار سامی مهد 65 ehay‏ فى العمارة:دراسات في الممارسات النظرية FEMME‏ أفاق cada Ay ye‏ ۷¥ . 


¿Jaja —€ \‏ محاضرات في فلسقة التاريخ. alal å aa ji‏ عبدالفتاح» ج۱ دار الفقده. القاهرة ANA‏ 


الدوريات والدراسات الخاصة 
-١‏ أحمد الرحالء الإصلاح فكرا ومشروعاء مجلة N‏ السنة الثالثةء العدد العاشرء الرياضء فبرايرء ٠٠١٤‏ . 
-١‏ أحمد محمد اللويمي» الإصلاحيون و المحافظون في الأحساء .. عندما تكتمل الصورة مجلة أقلامء e‏ السنة الثالثة: 
Sie]‏ العاشرء Vue ٤ pl pi eala‏ 
-٣‏ أميرة كشغري» الهوية الثقافية بين الخصوصية والتبعية مقاربة معرفية ‏ اجتماعيةء مجلة جسورء النمساء ۲٠٠٠‏ 
٤‏ المركز العربي للدراسات المستقبلية» نهاية Va Y ¿ag zu Jl‏ 
ه-بركات محمد dal gall cd ya‏ وصراع الحضارات» مجلة الوعي› الكوبت» 80648 . 


Vue es alal 


Taal العولمة وصراع الحضارات» مجلة البيان› الكويت»‎ eu Jal جعفر شيخ‎ —Y 
Ten coy VE جور ج حجاز› أمركة التغريب وإستراتيجية الديمقراطية الأمنية» مجلة العرب والعولمةء العدد‎ —A 


4— حسن المعايرجيء المحرفون للكلم .. الترجمات As‏ الاولي للقرآن» مجله المسلم المعاصر có ys Lal 6 tA & e‏ 
VAAN‏ 


Ya‏ رفيق un‏ التحديث بين التغريب والتجديد» جريدة الشرق الأوسط جريدة العرب الدولية» ديسمبر ٠۲١١»‏ العدد 
Vad eala y ¿410?‏ 


. ٠٠١5 سعود السرحانء الهوية الثقافية بين الخصوصية والتبعية» مجلة جدل» لبنان» أبريل‎ -١ ١ 


Ae —\ Y‏ الجبار الرفاعيء oles‏ الحداته 3 تزييف الوعي› الوعىء مجلة ثقافية إجتماعية AN dla‏ العددان 
۲۴٣-٤‏ » الكويت» AI‏ 


أ عتمان E‏ إشكالية في انتفاضة الشيخ سعيد بيران» مجلة آلاي cada‏ العدد ٤ء‏ السنة ١١ء‏ الكوبت)٦ Ve ٠‏ 


۾ اس علي بسيو ني› الجذور الدقافية والعمارة فى yl‏ الناميه. مجلة قسم الهندسة المعمارية» dls‏ الهندسة. جامعة 
١557 c% yal‏ . 


A) Jal 


على حاتم pam‏ ¢ مجلة مدينةء العدد cl‏ أكتوبر -دیسمبر ۱۹۹۸ . 

غازى صلاح الدين» التحديث وصفه وتداعياته co y‏ الصحافةء العدد LEVY‏ 
كراسة شروط مسابقة المتحف المصري الجديدء وزارة الثقافة» المجلس الأعلي للاثارء القاهرة Mes‏ 
ماهر منصورء تأهيل التراث المعماري العربي وإعادة إحيائهء النورء العدد ٤٤٤٠ء‏ الرياض» مارس Yeso‏ 
مجدي قرقرء التدافع الحضاري بديلا عن الصراع؛ مجلة أخبار العرب» الكويت» NV‏ 
مجلة البناء السعوديء العدد ٤٠١٠ء‏ للسنة الثالثة والعشرونء دار Verd cham cabell‏ 
مجلة العمارة و الفنون» العدد السايعء مطبعةالإعتماد» القاهرة» EY‏ 
مجلة الكلمةء العدد ٤۲ء‏ من صدام الحضارات إلى حوار الحضاراتءقراءة نقدية في مقولة VAIA y iaiia‏ . 
محمد سبيلاء الحداثة cc silly‏ دروب» الكويت.» 7 5٠١٠١6 gig‏ . 
محمد سبيلاء القضية في سياقها الجيوسياسي الجديدء جريدة الشرق الأوسط العدد ١١۱٩ء‏ ۱۸ ديسمبر ¿Mas Y‏ 
محمد عبد الباقي إبراهيم» أسس التحكيم في المسابقات المعماريةء مجلة alle‏ البناءء العدد ١984 » ٤٩‏ . 


محمد عند الباقي إبراهيمء تنظيم المسابقات المعماريةء مجلة ale‏ اليناع» العدد ۲۰۰ ۰ AJAA‏ 


محمد علي الكرديء حوار الأنا والآخر في عصر العولمة» مجلة تحديات ثقافيةء العدد ۸ء القاهرة» Mas Y‏ 
محمد قجةء الحداثة والتراث» مجلة الموقف الأدبي» العددان ٤٠١٤ء‏ تشرين الأول 7٠٠٠١6‏ . 

محمد eB gine‏ من أجل نقد علمي لمفهوم الحداثة الغربيةء جريدة الرياض» ٠‏ ”"أغسطس YO‏ 

مصطفى الفقي» العولمة al‏ صراع الحضاراتء الأهرام » ۲٠١٠/۱۰/۲۳‏ . 


نبيل محسن» صدمة الوعي» مجلة معابرء سورياء مارس ٠٠١۴‏ . 


نيبارداى e jala gh‏ الفصول والشك والتراث:حول ¿lá‏ التاريخ وضرورة الحياةء مجلة فكر وقن؛ ع 6 لبنسان› 
۹A4‏ . 


وليد أحمد السيدء المسابقات المعمارية وإشكالية التحكيم في العالم العربي المعاصرء جريدة الجزيرةء الرياض»؛ 
١4‏ سيبتمبر Nae‏ 

وليد rua!‏ السيدء الحديقة الثقافية للأطفال: فلسفة تصميم حضري رائدة بوسط القاهرة» مجلة gal yl ¿5 y ali‏ 
„Ysa Y glg‏ 


وليد أحمد السيدء رواد العمارة المعاصرة»ء الجزيرة» الرياضء» ١١‏ مايو ۲٠٠۲‏ . 
Yıt‏ 
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المراجسسسع 


"0 cô yala e all منصور» متحف مصر الجديد ..الأضخم عالمياء مجلة‎ JA A 


ج) الرسائل العلمية 
-١‏ أحمد مصطفيء عمارة ما بعد الإقليمية» رسالة دكتوراه غير منشورةء جامعة القاهرةء كلية الهندسة» قسم الهندسة 
المعماريةء Sa‏ 


؟- أمير صالح أحمدء عن العلاقة بين المعماري والمتلقي في عمليات التصميم والبناء» رسالة ماجستير غير منشورة 
»جامعة القاهرةء كلية الهندسة؛» ١5995‏ . 


-Y‏ جيهان محمد سليمء تأثير تيار العولمة على الثقافة والهوية المعمارية المصرية» رسالة ماجستير غير منشورةء 
جامعة القاهرةكلية الهندسةء قسم العمارة» 1۹۹٩۹‏ . 

245 جامعة القاهرةء‎ eb joio ماجستير غير‎ ilu cal g yl سميرء اطلالة علي المعماريين المصريين‎ plani - É 
, Yıro Ay Lara لهندسة‎ E | الهندسة» قسم‎ 

ه- محمد عبد الفتاح أحمد اسماعيلء التشكيل المعماري بين القيم التراثية والقيم المعاصرةء رسالة ماجستير غير 
منشورة»جامعة القاهرة» ANS‏ الهندسةء ابريل 7٠٠٠١‏ . 
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القاهرة كلية الهندسةء قسم الهندسة المعماريةء يونيو ١19"‏ . 
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levels. By the end of this part, the study develops the analytical model to classify and analyze 


the architectural respond to westernization and modernization. 


The third part applies the generated model on the competition of the Grand Egyptian 
Museum, The study analyzes the first 20% wining projects where each entry is analyzed 


conceptually and morphologically in addition, a qualitative and quantitative investigations 


are conducted to examine the mode of responding. 


Finally comes the conclusion, where the three modes of respond -set by Huntington- are 
considered valid tools to describe the architectural transformations, however such modes are 
not clearly autonomous. Each mode comprises features from the other modes, in addition the 


modes could vary between the conceptual and the morphological levels for the same piece of 
architecture. 


Abstract 


Proposed by the political scientist Samuel P. Huntington, the Clash of Civilizations is one of 
the most controversial theories that emerges by the end of the 20" century. The theory is 
originally a reaction to the Fukuyama’s 1992 book, “The End of History and the Last Man”. 
For Huntington, the fundamental source of conflict in this new world will not be primarily 
ideological or primarily economic. The great divisions among humankind and the dominating 
source of conflict will be cultural. The fault lines between civilizations will be the battle lines 
of the future. The hypothesis of civilization clash has received much criticism from wildly 
different paradigms, with implications, methodology, and even the basic concepts as frequent 


targets. 


The interest of this research is to criticize the civilization clash theory from the architectural 
view point. The aim is to understand the architectural respond to cultural transformations 
with respect to the three basic modes of responding to westernization and modernization that 


are -according to Huntington- Refusal, Perfection, and Reformism. 


The research comprises three main parts in addition to the introduction that outlines research 
problem, assumptions, aim, methodology, and structure. The first line of inquiry is the 
theoretical one, that runs a deep investigation of the main concepts, theories, and 
methodologies related to history, the study focuses on the different ideologies and theories to 
understand history, among which is the theory of the clash of the civilizations by Huntington. 
In this part, The research introduces both the main assumptions of the theory and the 


criticism targeting its different aspects. 


The second part of the research presents a closer examination of the methods responding to 
westernization and modernization, the study focuses on Refusal, Perfection, and Reformism 
as three basic modes of responding to transformations. Each concept is addressed and 
criticized as part of the main frame of Huntington’s theory, in addition it is deeply 
investigated in the filed of architecture. Throughout this part the research conduct an 


analytical study on selected architectural examples on the local, regional, and international 
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